6

Le immagini degli handicappati
nella storia. |
Permanenze e cambiamenti”

La sensazione che si prova, ricercando immagini che documentino la
presenza degli handicappati nella storia, & quella di incontrare pin as-
senze che presenze, silenzi piti.che voci. Siamo di fronte a vha di
quelteriniszioni che Jacques Le Goff tollega alla separazione, attiva
in ogni epoca, ma radicalizzatasi ‘attorno alla meta del settecento, fra
storia ed etnologia, fra lo studio delle societa considerate evolute e
quelle cosiddette primitive. La storia, secondo Vautore, fimita la sua
attenzione alle prime, lasciando le altre ai generi minori: «I...] { mira-
bilia, in cui gli uomini primitivi sono trattati quasi come mostri [...]
una variante della fauna [...] considerati semplicemente un elemento,
del paesaggio» *.

La stessa cosa avviene anche nella storia delle singole comunita, i
cui documenti riferiscono delle categorie e dei personaggi ritenuti im-
portanti, trascurando coloro che vengono considerati di poco valore,
quando non un problema o una disgrazia.

I gilenzi gono dunque molto significativi perché sono lo specchio
di présuntiiose indifferenze e di paure che si vorrebbero rimuovere,
soffocando la voce e cancellando le tracce di presenze indesiderate.

Per dare voce al silenzio, & importante ricercare e interrogare i
documenti appartenenti ai generi minerf, quelli che fanno riferimento
al quotidiano delle persone, alla loro vita materiale, al loro immagina-
rio: i riti, gli eventi della storia biologica e familiare, ghi elementi ma-
gici, i regimi alimentari, liconografia. Si tratta generalmente di docu-
menti non organizzati con criteri storiografici e solitamente confinati
nel folclore e trattati come oggetti strani e curiosi.

* Questo capitolo & stato scritto da Angelo Errani,
1. J. Le Goff, Il meraviglioso e il guotidianc nell'occidente medicvale, Laterza,
Bari 1088, p. 175 (ed. or. 1983). . ‘
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;
£ | Tncontrando il silenzio, & poi importante non sotiovalutare certi b ‘ 6.1 o
rischi. Potremmeo infatti desiderare di riempirlo proiettando su di La risorsa deli’e?rcheo.]().gi?: le immagxm delle tombe
- esso i nostri paradigmi culturali. Si tratta di un rischio molto serio, delle antiche civilta del Mediterraneo
.1 & & | evole, nascosto. :
perﬁaﬁzﬁaﬁé}sagna sit,uazione lontana o estranea al contesto in cui /\> La,_.gt_@lt?-__@g.i.zmia.__glﬂiggn (FIG. 6.1) ciloffre que]l.a che, foFse, e la pri.-
siamo vissuti e alle conoscenze che abbiamo acquisito, rischiamo di © ma immagine di una persona har}dlcappazﬁ. ,PSL%&G}_:Q& di un servo il
_ attribuirle significati che appartengeno ai nostri pargmg-tr-i, ﬁnendq ;‘ilthCOfpo mostra i segni evidenti della Pollmoiﬂwlf_l,ltﬁ che lo ha col-
- avitab iudizi o con cul ‘ : :
}nevuabllmente nel pregmdézm. E i second,:::l del p;:f ludi121uesto oi Il costume di far entrare nelle tombe, assieme alla salma, i familia-
incontriamo un testo, un documento o un’immagine, di g p . . ded s ant he » .
7 racconteremo, investendolo delle nostre aspettative. E quanto accade- rt e 1 servi del persohaggi important, perché questi potessero poi
i ! : : continuare ad avvalersi della loro compagnia e dei loro servizi anche
! va al Don Ferrante manzoniano che, non riuscendo a classificare la 1 vvaic ! ) )
‘ 2 : né come accidente, in base ai criteri previsti opo la fmorte, € ev1dente_;mcntia Ormal superato. La&ggmp.ag;;@;ggnto |
peste né come sostanza ] od he 1 \ nella tomba & divenuto simbolico ed ¢ atfidato alla rappresentazione |
dal m(?deﬂo atistotelico della conoscenza, concludeva che la peste dello scultore, il cui sinonimo in lingua egizia & «colti che mantiene 1
non esisteva. ) . . . in vitas 2.

" Limitandosi la nostra ricerca 35 documenti 1con9graﬁc1, p(fltreﬁn lrln © L’autore egiziano non ha finalita artistiche, ma il compito di
pensare che il rischio del pregiudizio s.ia meno setlo, visto che 11 in- consetvare persone e cose in funzione della loro wurilitd; il suo
guaggio delle immagini, a differenza di quello 'de]le patole c_he reo- ' - sforzo princli)pale sard di conseguenza rivolto alla ricerca dél mispet:
nosce gli oggetti reali nominandoli ¢ pensandoli per CONVENZzZIone, 1i- to dell’originale. £ questa preoccupazione che conferisce alle raffi.
conosce gli oggetti perché li vede e i riﬂettt? attraverso 'analogia, la , “gutarion; egiziane della figura uman quelle i itiche che ver.

_ verosimiglianza. Mentre la funzione referenmale‘ delle pgrole non met- gono definite tipiche: la testa @ ritratta di p’ro-ﬁl—cr,"“"l‘é”}spa_]le N
g te direttamente in rapporto con il mondo degli oggetti reali, ma con tronco sono frontali, gli arti vengono visti di lato e i piedi dall’in-
i il mondo percepito nell’ambito delle forme culturali e 1<3fe<?log1chf3 di terno, tanto da risultare entrambi sinistri. Fd & proprio questa
‘ una data societd, la funzione referenziale delle immagini mantiene preoccupazione di fedeltd dell’immagine al personaggio reale che ci

sempre una relazione con la realta, perché con questa ha un rapporto , consente di ottenere informazioni preziose rispetto alle rappresen-

mimetico, nélseéiiso étimologico del termine, cioé quello del mimo tazioni-.sociali riguardanti le persone handicappate. Il fatto che un

. che agisce in teatro con comportamenti simili a quelli veri. Ma{ an_che servo disabile partecipi al corteo funebre e che, assieme ad altri, si
il testo iconografico non & mai né neutro né universale, perché viene ‘ “occipi™di trasportare cibi, oggetti ornamentali e vest, suggerisce

sempre reinterpretato dallo spettatore, sulla base de.i riferimenti. defla ' una condizione di gﬁ'tégrazi%”ﬁ%§ nella comunita, aspetto che viene

i propria cultura di appartenenza e della propria stotia personale, spes- confermato anche dﬁﬂ*e——wprq zioni del. corpo dei personagpi del
so molto distanti da quella dell’autore. . corteo, visto che nella raffigurazione egiziana I'essere rappresentati

E importante essere consapevoli di questo sischio, tenendo perd

pil o meno alti corrisponde al peso sociale che si occupa nella
vita reale.
& Anche nella regione compresa fra i.fiumi Tigri ed Eufrate, al-
" meno fino all'epoca del dominio dei {Sumj’a notabili e re venivano
sepolti con i familfari, gli schiavi e Qiﬁiﬁfefri. Ma levoluzione dei
costumi verso il simbolico assunse caratteristiche diverse dall’Egitto.
Le tqmbg mesopotamiche non vennero decorate con la raffigurazio-

anche presente che la relazione analogica fra le immagini e la realta
che esse descrivono non pud comungue sparire ed & da questo indi-
zio di significato che sarh possibile partire per cercare di capire.

Non tientrano nelVinteresse della ricerca le forme estetiche delle
L ;. immagini prese in esame, V'attenzione sard rivolta alle persone rap-
" presentate, ai gesti, agh oggetti, che di volta in volta proveremo ad
interrogare cercando i colleganieriti con i contestl di appartenenza. Le
immagini rinvenute e proposte che seguono si limitano ad alcune del-
le civilta dell’area_europea e del Mediterraneo e alle diverse epoche

' i che essa ha conosciuto.

2. B, M. Gombrich, La storia dellarte raccontata da E M. Gormebrich, FBinaudi,
Torino 1966, p. 46 (ed. or. r950).
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FIGURA 6.1
Stele di Rem, 1400 a.C,, thtothek Copenaghen
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ne di cortei funebri, ma con l'immagine del personaggio in esse se-
polto, affinché egli potesse conservarsi oltre la morte. Anche nel
contesto mesopotamico, pur nella diversitd del rito, la fedelta al
modello reale costituiva il criterio che guidava I'azione dell’artista,
dato che Pimmagine, oltre a conservare la memoria della grandezza
del personaggio, era investita del potere maglco di perpetuarne 'e-
sistenza oltre la morte.

E in questo quadro socio-culturale che possiamo collocare il bas-
sorilievo che raffigura la regina Hatchepsout (FIG. 6.2), che era affetta
da un’evidentissima malfi

L’attenzione per la salute e per le pratiche terapeutiche nelle so-
cietd mesopotamiche & ampiamente documentata.

1l codice di Hammurabi (1792-1750 2.C.) contiene norme che vie-
tano di opprimere i deboli e che proteggono i malati da eventuali
abusi da parte dei medici. Le popolazioni della Mesopotamia avevano
dato vita a due d1st1n;;§5cn1che terapeutiche: una aveva il suo pro-
prio riferimento nei me_@gm Paltra nei ‘qlaé'ﬁ'i"ﬁ Fin dalla meta del 1
millennio abbiamo notizie della presenza™di una medicina empirica,
con il suo specialista {as#), che utilizzava rimedi (bultze = che rende
la vita) estratti dalle piante, dai minerali e dagli animali e che pratica-
va interventi servendosi di strumenti, come la lancetta, per praticare
incistoni, 1.’altro indirizzo terapeutico era gestito dai maghi. Avendo,
per la mitologia mesoporamica, gli {def™creato gli uomini, affinché
questi i servissero, non potevano evidentémente essere loro 1 respot:-
sablh del mali ﬁ51c1 eﬁe]l,@ malatne Della sofferenza umana erano

I due 1nd1r1z21 terapeutici si fondevano, come viene testimoniato
dal contenuto delle quaranta tavolette che compongono il Trattato di
diagnosi e prognesi.mediche, che raccoglie la descrizione dei sintormi e
delle térapie di numerose forme morbose e di deficit. Le prime tavo-
lette sono una raccolta di eventi mitologici e di forme esorcistiche,
mentre le altre riferiscono di uno sforzo razionale serissimo, basato
sull’osservazione e sulla documentazione dei casi.

Se linteressato mostra strabismo ad entrambi gli occhi vuol dire che il suo
cranio ha subito un trauma e la sua capacitd di ragionare si trova nello stesso
stato del cranio [...] se ha il viso irrigidito e tutto il dorso & bloccato, & I'ef-

3. J. Le Goff, J. C. Saturnia, Per una storia delle malattie, Dedalo, Bari 1986 (ed.
or. 1985}, ‘
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FIGURA 6.2 . - ' _ .
Tempio della regina Hatchepsout, bassorilievo, Deir el Bahari, Museo egizio, 11

Cairo

fetto di un attacco di paralisi; prognosi fatale [...]. Se l’intere-ssato, mentre
sta camminando, cade all'improvviso in avant, gli occhi si ddatat}o e non
ritornano allo stato normale ed & inoltre incapace di muovere braccia e gam-
be: comincia ad essere preda di una crisi epilettica [...].
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6.2
Folli e veggenti, i poeti degli dei
7] La diversita di stile fra il satiro raffigurato sulla ceramica greca del 1v
7 sgeole-s:C. (FIG. 6.3) e i doCUmenti iconografici egiziani e mesopota-
mici, analizzati precedentemente, & evidentissima. L’autore non segue
pit il criterio di corrispondenza fra rappresentazione e modello reale,
il suo riferimento principale & lo spettatore e, di conseguenza, lavora
utilizzando elementi di prospettiva, per ottenere un corpo simmetri-
co, ben costruifd, bello. Inolire, nella rappresentazione, non propone
piit cid che vede, ma quello che sa, ricorrendo alla memoria del sape-
re accumulato e trasmesso socialmente, pitt che allo sguardo. Sor-
prende poi il collegamento fra il personaggio, uﬂ____satlgp, che nella mi-
tologia greca, assieme a tutto un popolo di identita maschili e femmi-

nili, occupava quel ter torio intermedio che si estendeva tra dei € uo-

mini, superando di questi ultimi Ta Tragilita della condizione ed il li-
mite della mortalita, e il segno evidente di un deficit. Ma il collega-
mento ci consente di conoscere I'esperienza, testimoniata da tanti
esempi della letteratura e delle arti figurative, di una elaborazione
delle diversita secondo due direttrici opposte ma compresenti.

Colui che non rientrava nelle caratteristiche che erano ritenute

FIGURA 6.3
Satiro con protesi, ceramica, 1V secolo a.C., Louvre, Parigi
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normali poteva-trovarsi collocato ad un livello mferlore come nel
caso dello stranierd (& un barbaro, non parla la nostra lingua, non &
compiutamernte umano) oppure, ed & una situazione ricorrente nel
caso di personaggi handicappati, la diversita doveva apparire talmente
radicale che, non riuscendo ad inserirla in un quadro di alteritd con-
cettualmente comprensibile, i greci si sentirono autorizzati a ricorrere
altra possibilita di alterita in loro possesso: I'assimilazione con il

Euripidg collega esphcltamente la creazione divina con la posses-
sione"ta-follia: «Quando invero il Dio entra possente nel corpo fa
dire il futuro a colero che infuriano».#.

1l tema viene ripreso anche da Platorfe nel Fedro: & una follia
«che prende tenere anime immacolate e inaccesse, le desta e le entu-
siasma in lirico canto [...] infonde ordine e bellezza ad antiche gesta,

“le sopravvenienti generazioni educando. Ma chi senza follia delle

Muse si avvicina alla poesia, convinto di diventar poeta per aver ac-
quisito la tecnica, inutile & a Tui la sua arte, perché di fronte alla poe-
sia dei folli la poesia del saggio ottencbrata scompare» .

Solo al folle & dunque consentita quella visione che i greci chia-
manoyépopreia;che significa guardare al di sopra. Una vista superiore
che pérd-haa sua contropartita mellafcecita deﬂe 08 deﬂa«tarra nel
sacrificio dellidentith come persona notalé, sottratta al ritmo della
vita quotidiana. E quanto succede al prigioniero del mito platonico
della caverna che, rientrando dopo aver visto il sole che presiede il
regno dell’essere e che & anche causa delle ombre che i prigionieri
vedono sulla parete della caverna, verrd derise dai compagni: «Quel-
I'uvome & andato in alto, ma ora torna con le pupille annientate» °
Che tipo di visione concedono dunqgue le Muse in cambio della ceci-
tap Cieco alla luce, il poeta vedra I'invisibile, cia che & accaduto nella
notte dei tempi e ¢id che non 16 € ancora, quel tempo che & inacces-
sibile ai mortalt. Il rapporto col dio esige il sacrificio dell'To.

E cieco si tramanda fosse anche Omero che, nell'Tliade, se da un
lato conferma con Caleante e Cassandra la potenzialiti profetica del
folle, dall’altra, con erslte s propone un’elaborazione della diversita
di segno opposto: «N&irvénne a Troia di costui pit brutto ceffo; era
guercio e zoppo, e di contratta gran gobba al petto; aguzzo il capo, e
sparso il raro pelo [...]» 7,

4. Buripide, Baccanti, Zanichelli, Bologna 1g30.

5. Platone, Fedro, Laterza, Bari 1988,

6. 1d., Repubbiica, Laterza, Bari 1988,

7. Omero, [iade, libro 11, traduzione di Vincenzo Meonti, Milano 1990,
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L’aspetto fisico del personaggio connotera anche le sue caratteri-
stiche morali. Tersite infatti non parla, ma «[...] gracchia, vomita,
morde rabbioso, schiamazza con la stridula voce, alza rampogne, gri-
da, abbaia [...]» #

L’episodio omerico documenta I'esperienza di un’elaborazione della
diversita secondo il criterio dell’inferiorita. La corrispondenza {ra posi-
tivita intellettuale e morale e fra deformita ¢ indegnita, che i greci chia-
mavano kalokagathia, resistera nel tempo e la ritroveremo puntualmen-
te riproposta, pur con diverse sfumature, ne}_lg: epoche successive, fino
alla pretesa giustificazione scientifica della fisiognomica;

Con Pelaborazione della follia come fenomeno soprannaturale e
con la lettura della deformita come segno di inferioritd morale, convi-
ve anche una posizione pill razionale di ricerca delle cause della di-
versitd biclogica e psichica.

Gia Erodoto invitava a considerare che 'essere fuori di sé non &
una conseguenza del male sacro ma di una causa materiale: «Gl Argi-
vi dunque dicono che per queste ragioni Cleomene impazzi e mori
miseramente; gli Spartani stessi dicono invece che Cleomene non im-
pazzi per opera di nessuna divinitd, ma che per essere vissuto in fa-
miliariti con gli Sciti era divenuto bevitore di vino puro, e per questo
divenne pazzo» 9.

E pit tardi Ippocrate ribadira il concetto delle cause naturali del-
la malattia; «Per nulla — mi sembra — & piit divino delle altre malattie
o pit sacro [...] gli uomini tuttavia lo ritennero in qualche modo ope-
ra divina per inesperienza e stupore [...]. E tale carattere divino viene
confermal:gr—per le difficolta che essi hanno a comprenderle»

E l'organo che ci permette di pensare, di vedere e di intendere, di distingue-
re i bello e it laido, il buono e il cattivo, cid che & piacevole e cid che nen lo
é [..]. Ed & sempre nel cervello che risiedono 1a follia ¢ il delirio, le paure
che ci assalgono spesso di notte, ma talora anche di giorno; & li che si trova
la ragione delle insonnie, dei doveri dimenticati e delle stranezze. Tutto cid
trae la sua origine nelle malattie del cervello, che pud essere troppo caldo o
troppo fredde, troppo umido o troppo secco, o in qualunque altra’ condizio-
ne di anormalita **.

&, Ibid,

9, Frodoto, Le storie, libre vi, BUr, Milanc 1989.

10. Ippocrate, Male sacro, libro 1, capnolo 1, in M, VegettI Opere di Ippocrate,
uTET, Torino 1965,

11. Corpus ippocratico, in Le Goff, Sournia, Per uiza sioria delle malattze, cit,
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6.3
Infirmitas e caritas nella societa medioevale

Jacques Le Goff indica nella cultura del corpo uno dei riferimenti
maggiormente significativi del cambiamento culturale, collegato al dif-
fondersi del cristianesimo.

Come abbiamo visto, il pensiero dell’antichitd non concepiva che
spitito e virtll potessero esistere al di fuori della mediazione del cor-

po. Nel nuovo guadro concettuale dell’gccidente cristianosil icorp

viene invecelergastulum (prigione per schiavi) déll’anima. Sara soprat-"

tutto il corpo femmiifile a venire connotato negativamente, in seguito
alla rielaborazione medioevale del peccaio originale, che trasforma in
trasgressione sessuale linterpretazione di sfida intellettuale a Dio del-
la tradizione biblica. Il corpo della donna diverra luogo d’elezione
del demonio (la strega) e la lebbra, che nel medioevo rappresentd la
malattia ideologica e simbolica per eccellenza, colpira i figli di donne
che hanno avuto rapporti sessuali durante il periodo mestruale.
L’iconografia medicevale (bassorilievi e sculture delle cattedrali,
immagini dei manoscritti miniati, pittura) testimonia la distanza con
I'arte classica (FIGG. 6.4, 6.5, 6.6). Mentre quest’ultima era principal-
mente interessata al modo di rappresentare un bel corpo, all’artista
medioevale non interessa che il messaggio della sua opera, finalizzata
a suscitare il timore e 'edificazione dello spettatore. L arte medioeva-

-

le non & interessata al ritratto, la corrispondenza fra chi viene rap-
presentato & Ta tealti & cosi poco importante che identita dei perso-
naggi non viene indicata dall’aderenza della rappresentazione al mo-
dello, ma attraverso i segni simboliciiche ne indicano lo status, la fun-
zione, la storia. T— :

L opposizione salute-malattia diventa nel pensiero. medioevale un
riferimento organizzatore non limitato al piano biologico o psicologi-
co, ma esteso a piano morale e perfino sociale: ilpoyerd si identifica
con linfermo, il brutto e il deforme, mentre il pobilé & bello ¢ ben
fatto. E nobilta e santit si caratterizzano come fusione del corpo con
la dimensione spirituale. Da un sermone della prima meta del vI se-
colo apprendiamo che il vescovo Cesario di Arles avverte il suo udi-
torio che gli sposi incontinenti avranno figli lebbrosi, epilettici e de-
moniaci, affermando che «[...] insomma, tutti coloro che sono leb-
brosi nascono di solito non da uomini colti che conservano la castita
nei giorni proibiti e nelle festivitd, ma soprattutto dai rustici che non
conoscono la continenzas. '

Attorno alle nozioni di comunith sacra, di purezza, di normalitd si articolano
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FIGURA 6.4
Bonifacio Bembo, iniziale con I"“insipiens”, salteria, sc-MsM.1, C. 190 V

i giudizi di sospetto, di rifiuto o di esclusione. Ma queste nozioni devono
essere precisate nel contesto ideologico e sociologico dell’occidente medioe-
vale. Cosi la nozione medicevale di comunita sacra & quella di una ecclesia
che comprende chierici e laici — e che si evolve (ogni non conformismo ten-
dg all’eresia) — quella di purita & radicata nella credenza all’'unione indissolu-
bile di corpo e anima e al ruolo di indicatore materiale del corpo in guanto
espressione deH’agj;pa (la lebbra & segno del ato); quella™di hormalita &
costittitd ifitorne all’ assimilazione della natura di Dio e al rifiuto manichea
del misto (come si pud essere semi-chierici e semi-laici come 1 Beghini &

begardi, metd animali e metd uomini come certi mostri o come I'uomo scl-

vaggio?) '#,

12. Le Goft, I meraviglioso e il guotidiano cit., p. 167.
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FIGURA 6.5
. Lebbrose che agita il erepitacolo, miniatura, %1v secolo

La comunita medioevale & una comunita chiusa, fondata sull’apparte-
nenza per nascita e interessata a riprodursi Senza cambiamenti..E E ov-
vio quindi che non pud che vivere la fiversit¥ come un peccato, *con—
tro il proprio ordine, presunto, sacro, perché voluto da DisT Costrui-
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FIGURA 6.6
Giotto {(x267-1337), La stoltexza, cappella degli Scrovegni, Padova

sce cosi un gquadro concettuale in cui le categorie della marginalita
sono in diretta relazione con lo schema dei vizi e delle colpes. Fssen-
do il corpo il luogo di incarnazione del peccato, gli® gndlcapp ti ne

sono 'immagine vivente, il risultato dell’azione del demorniy:
versitd deve dunque essere sottolineata, resa visibile atfravérsoységni
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infamanti, come&érr@tella 1 per_gli ebrei e il crepitacolo per i lebbrosi,
deve essere émarginafa dalla comunitiy e spesso~pUnRitA Atrraverss ri-
tuali che simbolizzino I'esclusione dei protagonisti, come il rogo per
gli eretici e i folli ~ ritenuti indemoniati — e la sepoltura, per fortuna
spesso solo rituale, per i lebbrosi. Ma perché il rogo per gli handi-
cappati mentali, visto che venivano considerati sicut infantes? Perché
alla domanda su quale fosse la forza capace di fare tornare 'nomo
bambino, i., téﬁlgglman ed esorcisti rispondevano: il demonio. An-
che il dititta_canonico ribadisce la colpa, escludendo i lebbrosi, i
muri, i sordi e i mutilati dal sacerdozio.

Se Pinfermita & in relazione simetrica con il peccato; un suo
eventuale superamento comporterd necessariamente un intervento di-
vino, attraverso la mediazione di chi & specialista de]la comunicazione
fra cielo e terra: il santo.

Le tavole raffigurate nella figura 6.7, che rappresenta quattro dei
miracoli Trficescani, furono eseguite con lo scopo di promuovere la

- beatificazione di Francesco, ma ci offrono anche I'immagine di un di-
verso ruolo e significato della iufirmitas.

St tratta di un significato che, duranre.il-medioevo, convive con la
pavra-e, lescluslone della chversn:a, l’mﬁrmzms ¢ome promotrice della
'carztas “““

“Gli handicappati che, assieme ai poveri, affollavano gli spazi so-
ciali delle citta medioevali, raccogliendosi nelle piazze dove mendica-
vano e nelle chiese dove incarnavano la sofferenza e lespiazione, ri-
cordavano ai fedeli e alla comunita I'obbligo morale della carita. Gh
handlcappatl erano la metafora vivente dell’uomo dopo la caduta dal
paradiss tetrestre a causa del peccato originale, quando Adamo perse
la somiglianza con Die, lintegrita del corpo e l'immortalita. Erano
dunque testimonianza di valori e di moniti religiosi e, pur non po-
tendo essere considerati oggetto di interventi terapeutici e di sostegno
sociale, costituivano tuttavia un punto di riferimento essenziale della
ideologia della sofferenza e della carita, Attraverso esercizio della ca-
ritd I'uvomo medioevale pensava infatti di poter ottenere meriti per la
vita celeste.

In connessione con-i-cambiamenti socio-economici che interessa-
rono, a partire.dal’Xn secold, le comunith medioevali, SOprattutto ur-
bane, anche il corpz;ﬁcommmo ad assumere valori maggiormente posi-
tivi, pur sempre presenza di una superioritd dello spirito. La figura
del me"éhcq inizio a distinguersi da quella del religioso, anche se I'in-
teresse.nei’ confronti delle malattie rimase pif 1deolog1co che sanira-
rio, Tanto & vero che «Alcuni statuti (dei vari ospedali) escludono
esplicitamente non solo malati ritenuti contagiosi e pericolosi come i
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FIGURA 6.7

San Francesco: Guarigione di una bambina handicappata, Liberazione dal demo-
nio della fanciulla di Norcia, Risanamento di une. storpio, Risanamento di
Bartolomeo da Narni, tempera su tavola, Museo del Sacro Convente di San
Francesco

lebbrosi, ma anche ergotici, ché la malattia nella forma cancerosa am-
puia orribilmente, storpi, monchi, malfattori con arti mozzati o mem-
bra marchiate, ciechi» 3,

T quadro concettuale di riferimento non consenti
connessione fra malattia e ordine morale, per cui 'k
tanto emarginato, in quanto incarnazione del peccato, Gim@nts tispet-
tato, in quanto la sua sofferenza costituiva metivo di espiazione.

Sara sorprendememente una malattia, la, jpeste che favorira un’in-
crinatura della contrapposizione fra anima e ¢orpo, fra bene e male, e
un approccio piu terapeutico. Essendo infatti la peste molto contagio-

13. J. Agrimi, C. Cristiani, Caritd e assistenza nella civiltd cristiana medicvale, in
M. D. Grmek (a cura di), Storia del pensiero medico occidentale, vol. 1, Laterza, Bari
1903,
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FIGURA 6.8
San Francesco curz gli appestati, miniatura, manoscritto La Franceschina (xvi

sec.), Biblioteca Augustea, Perugia -

o b

sa, finird per colpire indistintamente laici e religiosi, cittadini ed er-
ranti, bueni e catrivi.

Cosl la nuova emergenza sanitaria ¢ sociale comportd anche I'in-
quadramento ideologico del fenomeno, senza necessariamente caricar-
lo dei motivi soprannaturali tradizionali (F1G. 6.8).
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- 6.g
La follia nell’eta della ragione

La follia «& un male molto al di 13 defla mia scienzas *#, dichiara il

medico a proposito di Lady Macbeth.

L’eta della ragione vedra nella follia la sua sconfitta, cosi come il
medioevo aveva rappresentato nella lébbra le sue colpe. La follia rap-
presenta infatti la sconfitta dell’ordine, della possibilita di compren-
dere e agire nel mondo utilizzando criteri razionali e strumenti scien-
tifici e, al tempo stesso, la sconfitta dell’ordine sociale, minacciato dal
venir meno degli strumenti tradizionali di controllo, che nel sistema
teudale erano assicurati dall’appartenenza di tutti a qualcuno, di fron-
te a crescenti masse di moccupau emigrati dalle campagne, girova-
ghi, malati, che senza piti padrone affollavano le citta. C’2 un’immagi-
ne che documenta I'ossessione per la minaccia di queste diversita dal-
I'identita generica, incerta, e il tentativo di sbarazzarsene, cercando di

non vederle pit: La nave dei folli (r1G. 6.9).

Poveri e malati, disoccéipaii e vagabondi, per ordine delle ammi-
nistrazioni delle citta europee, venivano caricati sui battelli o affidati
ai mercanti che, nel loro spostarsi, avevano il compito, dietro com-
penso, di portarli lontano, per poi in pratica liberarsene poco di-
stante.

Un nuove oggetto fa ta sua apparizione nel paesaggio immaginario del Rina-
scimento; ben presto occuperd in esso un posto privﬂegiato & la nave dei
folli, strano battello ubriaco che fila lungo i fiumi [...] & di moda immaginare
queste navi il cui equipaggio di eroi immaginari, di modelli etici (si pensi al
ciclo degli Argonauu) o di tipi sociali {fra cui si possono inserire i folli, quali
eroi negativi} si imbarca per un grande viaggio simbolico che formsce loro,
se non la fortuna, almeno la fisionomia del loro destino o della loro verith
[..] nave dei folli carica di visi forsennati, che a poco a poco sprofonda nella
notte del mondo, tra paesaggi che parlano della strana alchimia dei saperi,
delle sorde minacce della bestialita ¢ della fine dei tempi ™.

Ma al delirio dell’esclusione definitiva, si contrappone negli stessi
anni Vimmagine critica di quella nave. Con L'elogio della. follia
(1509),{ Erasmo da Rotterdam restituisce il probléma della diversita
umana ala-sua“dimensione terrena, riconoscendo alle motivazioni del-
la follia altrettanta legittimita di quelle della ragione.

14. W. Shakespeare, Macheth, atto v, scena 1, Chiantoré, Torino 1946,
5. M. Foucault, Storiz della foilia ﬂell’em clam‘ca, BUR, Milano 1994, p. 15 (ed.
of. 1961).
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FIGURA 6.9 o
H. Bosch, La nave dei folli, Louvre, Parigi

I.a follia diviene una delle forme stesse della ragione. Essa si integra all’altra,
costituendo tanto una delle sue forze segrete, quanto un momento della sua
manifestazione, quanto ancora una forma paradossale nella quale essa puf‘)
prendere coscienza di se stessa. In questo modo la follia non acquista si-
gnificato né valore se non nel campo stesso della ragione 4.

16. Ivi, p. 36.
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Infirmitas ¢ caritas nell'epoca della ragione hanno perduto dunque il
significato di mezzi di espiazione ed edificazione e vengene-ricondot-
te alla loro natura tutta terrena, ma divenrano problema soci;k per le
ricche comunita urbane, che vedono nel miserabile i i o di_di-
sordine, un pericolo che deve essere regolamentato,
~Veénuto meno il riferimento concettuale della follia come_segno
soprannaturale,-.si afferma come nuovo riferimento Pordine motale
fondato sul lavoro,: che fornira la logica per il suo controllo e la giu-
stificazione dei metodi utilizzati per limitarne gli effecti sull'ordine so-
ciale costituito. «L’incarico deve essere affidato agli ufficiali dj giu-
stizia; essi devono dividere le contee, [...] istituire case di lavoro for-
zato.[...] nessuno sard tanto sciocco né vorra essere tanto dannoso
alla comunita da fare donazioni a tali mendicanti e da incoraggiar-
lis 77,

Esaminando la ricchissima iconografia del xv e xv1 secolo, alla ri-
cerca di immagini di handicappati, scopriamo con sorpresa che sono
le due realta europee maggiormente distanti sul piano ideologico, po-
litico e sociale, 'Olanda e la Spagna, caratterizzate rispettivamente da
una dinamica borghesia egemone a da un regime monarchico assolu
to rigidamente conservatore, ad offrirci i documenti piut interessanti.

I pittori olandesi lavoravano con gli stessi pennelli e colori dei
loro colleghi italiani e spagnoli, ma il risultato fu molto diverso. Lo
studio di Simon Shama sull'Olanda del cinquecento ci aiuta a com-
prendere I'anomalia di quella repubblica, schiacciata fra le monarchie
assolute europee 2.

La particolarita della situazione olandese, costituita da quel bruli-
cante alveare di meno di due milioni di persone che, libero dal pa-
rassitismo e dai rituali delle corti, nell’arco di due sole generazioni
aveva costruito con il lavoro un’incredibile potenza economica, & il
contesto che pud spiegare la diversith dei temi e delle personalita dei
suoi artisti. I pittori olandesi ci introducono senza cerimonie nel
mondo vivo e concreto del lavoro e della vita della gente nei suoi
dettagli piti terreni, con la sua varieta di esperienze, in cui la tragedia
si combina sempre con la commedia. B quella olandese una comunita
orgogliosa dei propri successi, ma anche attraversata dal timore della

loro precarieta, una precarieta che perfino Iambiente, sempre minac-

ciato dalle acque, suggeriva.
E a questa paura che pud essere collegata la ragione delle ordi-

17. Sir M. Hale, Disconrse, Touching Provision for the Poor, i, p. 63.

18, &, Shama, La cultura olendese dell’epoca d'oro, Il Saggiatore, Milano 1683.
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nanze con cui i magistrati delle grandi citta, dietro suggetimento de-
gli ispettori per il vagabondaggio, cercarono di regolamentare la rapi-
da crescita di schiere di disoccupati, di immigrati dalle campagne, di
mendicanti ¢ di malati con mezzi diversi dalle indiscriminate brutalita
tradizionali.

Gli obiettivi delle leggi penali e dell’assistenza economica si fuse-
ro in un-ambizioso programma di controllo e insieme di rieducazio-
ne. Letcase di correzion di Amsterdam, Utrecht, Leida, Anversa, in
seguito alle ordinan:

[inanze ¢

societd, guidava i programmi di rieducazione, scoprendo nella tessitu-
ra del velluto e nella fabbricazione della polvere di legno del Brasile,
per le tinture, il modo di tenere unita la pedagogia di turni di lavoro,
anche di quattordici ore, con i profitti, Una pedagogia che vedeva nel
lavoro, a dispetto della fatica, Uembrione del rispetto di sé ed il recu-
pero dell'identita; una pedagogia suggerita da una cultura diffusa che
aveva I suol riferimenti guida nel saper trasformare la difficolta in for-
tuna, la debolezza in forza, 'acqua in terraferma, il fango in oro.

E in guesto contesto che si colloca L.cz cura della pazzia (FIG. 6.10)
di H. Bosch \(1450/60 I516). e,

La scritta in caratteri gotici Heester shyt dze /eeye YAS — WIYHE Nae
is lubber das (Maestro tira fuori le pietre, il mio nome & sempliciotto)
" commenta la scena. Un Cerasico, con in testa 'imbuto della sapienza,
incide il capo di un paziente per estrarne le pietre, motivo presunto
della pazzia, ma dallincisione esce un tulipano selvatico e quel che
viene veramente estratto & il denaro dalla borsa del credulone, a cui
la brocca del chirurgo si volge avida.

Nell'orrore di quel tempo, che dal medioevo stava addentrandosi
nella modernita, col suo carico di‘efferatezze — emblematica € la forca
sullo sfondo — e Iincubo di pestilenze e guerre, spunta il comico del-
la beffa. Mentre dal pulpito i predicatori tengono viva la paura della
motte, del diavolo e delle streghe e ne allestiscono i roghi e meatre 1
laici si impegnano ad utilizzare i sapéri della scienza a vantaggio di
profitti economici sempre pit alti, il pittore ne racconta il delirio, con
una parodia che va dal sacro al profano piti sconcio, fino a seppellirli
nell'ironia.

Come Bosch, anche J. Brueg 1" (r525-1569) & molto lontano dal
modo rinascimentale di rappregéntare i corpi che, nudi o in costume,
dovevano comungque essere belli, secondo i canoni di quell’arte classi-
ca a cui gli artisti del cinquecento facevano riferimento.

208
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cattonaggio, raccolsero-. indistintamente ladri, vagabondi, bambini di !
strada, mendicanti. INetica del lavoro, che faceva da sfondo allintera *
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FIGURA 6,10
H. Bosch, La cura della pazzia, Prado, Madrid

-Gl storpi e La parabola dei ciechi (T1GG. 6.11 e 6.12), opere eseguite

‘ello-stesso anné~(¥568), ci propongono due scene di vita che dove-

‘vano essere abbastanza comuni: gruppi di handicappati che si spo-
.stavano mendicando di luogo in luogo. Gli storpi vengono visti dal-
l’alto, una scelta rappresentativa che schiaccia il soggetto, facendolo
apparire piti fragile, € sono colti nell’atto di separaze il loro cammino
;prendendo direzioni diverse,

7 I clechi sono colti nel disorientamento che segue Ia caduta del
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FIGURA 6.T1

4J. Bruegel, G/ storpi, Louvre, Parigi

 compagno che ne apriva la fila, che li fa shandare ed accalcarsi disor-

- dinatamente. Uno di loro volge il suo sguardo vano verso lo spettato-
ire, che ne pud cosi cogliere il panico, dovuto al non comprendere la
'E'E;ragione di quell’instabilitd improvvisa.

(C’& chi ha voluto vedere nelle scene di vita dipinte da Bruegel un
interesse etnografico, una ricerca, attraverso la pittura, di documenta-
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_FIGURA 6.12

£3. Bruegel, La parabola dei ciechi, Galleria nazionale di Capodimonte, Napoli
%

zione del mondo e dei costumi popolari. Altri hanno ritenuto predo-
minante il contenuto moralistico, una proposta critica dei vizi e rige-
neratrice della salvezza.

Riteniamo che non si debba dimenticare che Bruegel & un uomo
di cittd, che descrive il mondo dei villaggi e delle campagne con lo
sguardo curioso di chi sa cogliere la pluralita delle condizioni e dei
comportamenti umani, ma col distacco di chi osserva dall’esterno.

Prendere le distanze significa stabilire delle differenze, dichiara-
re delle disparita di valori e di significati. E quella distanza che, a
nostra volta, come spettatori, ¢i fa sentire legittimati ad assumere
un inconscio senso di superioritd, un controllo sui contenuti del-
I'immagine. ' ‘

Cosl, assieme a quello dell’autore, anche il nostro sguarde diventa
curioso e al tempo stesso affettuoso ed ironico verso quella brulicante
umaniti e i suol comportamenti quetidiani, in cui st intrecciane il la-
voro e la festa, il caos ed il grottesco, la commedia e la satira.

E neppure si deve dimenticare che non & ai protagonisti dei suoi

quadri che Bruegel parla, egli si rivolge, dipingendo, ad un pubblico™.

assai diverso: i benestanti e colti borghesi della citta. L’Anversa in cui
il pittore viveva era per dimensioni la quinta cittd europea, ricca di
lavoro e attivitd mercantili, governata da mercanti, professionisti, raf-
finati umanisti, le cui belle case quei quadri avrebbero adornato.

Il secondo gruppo di immagini (FIGG. 6.13, 6.14, 6.15, 6.16) pro-
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FIGURA 6.13
D. Velézquez, Las Meninas (1656}, Prado, Madrid

posto appartiene ad un contesto molto divetso — non solo geografica-
mente — dall'Qlanda. ed & spostato in avanti di alcuni decenni. Sono
dipinti di-Diego Velazquei, pittore ufficiale della real famiglia spa-
gnola, che divessa.riteat™l vari protagonisti e aspetti di vita, non tra-
scurandone i passatempI ei g10ch1 v1vent1 i nani ed i buffoni di
cotte.

Il quattrocento in Spagna si era chiuso con la reconguista, condotta
dai re cattolici, che aveva visto la cacciata dall’intera regione e dai
territori delfla corona delle diversita ctniche e religiose: le comuniti
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FIGURA 6.14
D. Veldzquez, I ragazzo di Vallecas

musulmane ed ebraiche che vi vivevano d ,secoh E assai 31gn1ﬁcat1vo
che le navi che trasportarono gli;ulfifii g
otientale e le Fiandre, dove diedéro poi vita alle’ 'oTnunlta sefardite
(dall’ebraico Sefarad = Spagna), levassero ancora dalla baia di Sivi-
glia negli stessi giorni in cui da questa partiv
spedizione verso le Indie. Nello stesso anno,{
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FIGURA 6.15
D. Veldzquez, L'idiota di Coria, Prado, Madrid

in Eutopa, veniva, Pubbhcata a stampa una grammatica di una lingua
parlata, il castlghano} che assumeva cosi il ruoclo di lingua leader a
livello mondate:-

L’intreccio e la portata di quegli avvenimenti, la riconquisia dei
territori della penisola iberica, la conquista del continente americano,
la leadership nel campo della comunicazione disegnano lo sfondo di
un cambiamento profondo, non limitato solo ad aspetti militari; poli-
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FIGURA 6,16

D. Velizquez, Hprmm%- «a {Francisco Lezcano)

i

tici e tecnologici, ma che comprendeva la visione del mondo, il modo
di concepire il valore delle persone e della loro esistenza.

L’elaborazione della diversita umana, arricchita dal nuovo cam-
pionario offerto dalle popolazmm ‘dmerindie, si polarizzo sull'opposi-
zione fra cultura e natura, e i sglvaggl vennero ovviamente assimila-
ti a quest'ultima, La stessa origine delle comunitda umane venne ri-
considerata. _

La teoria poligenetica, secondo la quale i “selvaggi” non discende-
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rebbero da Adamo ma avrebbero un’origine preadamitica, forni la
giustificazione “scientifica” della superiorita dell’europeo.

1l modo di concepire lo spazio e le petsone che lo abitano in-
fluenzeri necessariamente anche il modo di rappresentarli. La pittura
del Rinascimento non si limitera pitt ai soggetti sacri o alle comunita,
ora & l'individuo che conta, e il genere pittorico che ne sottolineera la
cengralita sara il ritratto.

{Ritratti‘sono la maggior parte dei quadri di Veldzquez, general-

verso i segni che ne rivelano lo status, il ruolo, la dignita. Primo fra
tutti I'abbigliamento, un abbigliamento rigido, scomodo, funereo, con
gli alti éoletti a gorgiera che impedivano ogni movimento naturale
del corpd e con la parte superiore del giustacuore imbottita sulle
spalle e sul petto. Altri elementi identitari sono l'arredo e gli oggetti,
la cui originalita e rarita suggerisce il grado di importanza delle pei-
sone. Dalle spedizioni venivano portati a corte esemplari di “selvaggi”
e “selvagge”, assieme a quelli di pappagalli e piante esotiche, per sod-
disfare la curiosita & divertire con la loro stranezza.

~Non sorprende dunque la presenza alla corte spagnola di tanti
napi, maschi e femmine, chiamati a intrattenere e divertire principi e
infanti. Si fornivano in questo modo a bambini e bambine, che sa-
rebbero diventati re ¢ regine, dei sudditi in minjatura, che evitassero
loro l'imbarazzo dell’altezza e con cui esercitarsi per imparare a co-
mandire ¢ a governare gli uomini: Proprio come avveniva per l'ap:
prendimento dell’equitazione, per cui venivano utilizzati i pony, e per
Vaddestramento all’arte militare e di governo di territori e relative po-
polazioni, attraverso la simulazione di campagne e di conquiste su
carte e globi.

E grazie alle biografie curate da José Moreno Villa che disponia-
mo di notizie riguardanti la vita dei tanti nani, vomini e donne, in

setvizio presso la corte spagnola. Ne ricordiamo alcuni: Diego de
Acedo, Sebastian de Morra, Antonio el Ingles, Calbazar Francisco
I.ezcano, Maria Barbola Nicolasito Perturato, ritratti in primo piano
da Veldzquez in Las Meninas. o

6.5
L’eta contemporanea fra continuita e cambiamento

Smentendo quell’interpretazione della storia, assai radicata nella cul-
tura occidentale, che vede 'umanita emergere dalla barbarte e con-
quistare via via nuovi traguardi di civiltd, abbiamo visto come tutte le
comunitd abbiano conosciuto, pur in epoche diverse e in aree geo-
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o i
grafiche lontane, la compresenza di due 11r15§ﬁ-mterpretat1ve della di-
versitd umaﬂﬁ,aiﬂli\poli si collocano FPesclusione e la ricerca di ele-
menti di iptegrazione} Abbiamo anche vistocoie.questa seconda ten-

denza sia st@ milpque minoritaria rispetto allalprima.

La tendenza magpioritaria sperimenterd nell’sta mporanea
un’elaborazione che arri\\résé, nella sua @a_ziggi_pﬁ_t@gj;ﬁ; alle
leggi di Norimberga (193 5)\é al decreto nazista_che avvid nel 1939 it
programma di eutanasia per glihandicappati. La tendenza minoritaria
elaborera invece, a partire dalla conda meta del settecento, i presup-
posti concettuali ¢ 'esperienza a possibiliti educativa e dell'inte-
grazione,

Di entrambe le esperienze, grazie al diffondersi dopo il cinque-
cento delle opere a stampa, che consentono di superare il limite co-
stituito dalla“copia unica, e, successivamente, delle tecnologie audio
visive, disponiamo di una ricchissima documentazione, che ci costrin-

ge ad operare delle scelte ¢, di conseguenza, a limitare la ricerca ad
alcuni temi, )

6.5.1. Gl ex voto
P X C
Gli %—xﬁ)t testimoniano. la permanenza, nel corso del tempo, della
ricerca;da patrte. degli uomini, di un intervento soprannaturale di
fronte ad interventi tragici e alla minaceia di morte. e
"‘Due sono i generi chie costituiscono il complesso degli gggetﬁ che
chiamiamo ex voto: il primo comprende dipinti, oggetti di céra o di
argento, il secondo comprende stampelle, apparecchi sanitari, gioielli
¢ perfino abiti da sposa. Ciascuno di questi oggetti documenta 1'avve-
nuta stipulazione di un “t " tra I'umano e il divino e il loro
numero testimonia la potepza-dél miracolante, Dicevamo che docu-
mentano una permanenza. Abbiamo infatti notizia di voti anatomici
dei Filistei e degli Sciiti in occasione di epidemie; di offerte votive di
vario genere presso i templi greci e romani dedicati a divinita guari-
trici, soprattutto FEsculapio; di ex voto affissi alle tombe dei martiri
cristiani e alla “pergula”, per questo predisposta, nelle basiliche ¢ nei
santuari delle regioni cattoliche d’Europa ™ (FiG. 6.17). ,
Ricchissime raccolte che ci trasmettono una notevole mole di no-
tizie antropologiche, storiche, artistiche, che richiedono cormunque,
sopratrutto nei casi dei dipinti, alcune prudenze. Generalmente infatti
I'autore non aveva conoscenza diretta dei fatti e dei personaggi rap-

z9. A. Buttitta, Gli ex-voto di Altavilla Milivia, Sellerio, Palermo 1983,
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FIGURA 6.17
Ex voto, tecnica mista su latta, cm 34,5 X 25,5, Madonna della Milicia

presentati. Tl committente ordinava Popera ad una delie bq]::Qz atti-
ve nel territorio del santuario e che, come ad Altavilla, esponevano
I'insegna.Qui si fanno miracoli”. L’artigiano dipingeva poi sulla base
del kaccont che per ricordare spesso annotava sul retro della tavo-
letta, La< composl710ne figurativa ripeteva, in relazione al tipo di mira-
colo, scene’ stereotipate, che denunciano curiose incoerenze fra la
condizione sociale del committente e gli abiti e arredo dell’abitazio-
ne, esemplificate, ad esempio, da un letto con baldacchino in una
stanza che, olire alle persone, ospitava una mucca e dalla rituale enfa-
tizzazione della tragicitd degli eventi rappresentati, che faceva ovvia-
mente crescere i} credito del relativo santo.

Il miracolo non viene mai descritto, ma lasciaro intuire, in modo
che sia lo spettatore a ricostruire con l'immaginazione Pevento che,
seppur personale, contiene un messaggio generale di fraglhta e impre-
vedibilita dell’esistenza umana.

Il valore delle informazioni resta comunque alto, poiché ci con-
sente di conoscere le rappresentazioni culturali del contesto e del
tempo cui opera fa riferimento.
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6.5.2. 1 mostri

Al Iguseo anatomico di Napoh & possibile visitare una smgolare colle-
zione: teste di criminali giustiziati conservate nell’alcool, arti ed orga-
ni anatomici essiccati, scheletri, piccoli corpi conservati in formalina e
modelli in cera, realizzati dall’ artigiano Frantésce, Cittarelli, di bambi-
ni nati con malformazioni, indicati come !gclsgp” (FIGG. 6.18, 6.19).

Per classificarli, gli anatomisti dell’ottocento ricorsero all&-*rmgoio-
gia; chiamarono 1cIopL-1 bambml_ﬂmﬂ con un occhio solo, Glam bi-
fronti quelli nati e due volti,{ S1ren1;quelh a cui una malformazione
ossea aveva unito le gambe in tfimdnico arto. Condscere la diversiti
secondo il metodo scientifico-sperimentale, a partire dal xvimn secolo,
significhera osservatla, studiatrla, classificarla.
_—DBa-eid_nasce e si sviluppa per tutto il xx secolo Uinteresse per un
Ql_(iziox}f:g})m enciclopedico della diversitd umana (FIGG. 6.20, 6.21),

Chi dice esperienza dice osservazione, ma anche strumento, lente di ingran-
dimento, scalpello, bilancia; prima dell’elaborazione del metodo psicanalitico,
la scienza positiva esplorava solo cid che era tangibile, misurabile o pondera-
bile ed & in questo quadro che i dott erano facilmente condotti a postulare,
a partire dai caratteri fisici, i soli che fossero allora accessibili, dei caratteri
mentali 0 morali ¢ a spititualizzare in tal modo, a loro insaputa e spesso
malgradoe il lore materialismo, la forma dei crani e il colore delle epidermi-

dl 20

Colore della pelle, struttura del cranio, conformazione del volto uma-
no diventano i riferimenti centrali degli studi degli antropologi e dei
medici,
Eg‘g_ggwggmpér (1722-178¢) propose 'angolo facciale come crite-
rio di classificazione della diversita umana, angolo che veniva calcola-
to confrontando le teste dei calmucchi con quelle degli europei e de-
gli uni e degli altri con quelli delle scimmie. La misurazione dell’as-
golo facciale, in connessione con il confronto estetico, mutuato da
Winckelmann, con i modelli proposti dall’arte greca, sulla base del
criterio che la bellezza esteriore rispecchierebbe la grazia interiore,
comportera l'identificazione dell’aspetto fisico delle persone con le
loro caratteristiche morali, delle caratteristiche estetiche con le fun-
zioni intellettuali. e
Una teoria che trovera credito in }Ezh_ann Kaspar ,Lavater
(1741-1801), il quale, in Frammenti di fisiognomica, sostenne la possi-

20, L, Poliakov, Il mito ariano, Rizzoli, Milano 1976.
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FIGURA 6.18 FIGURA 6.19

Modelli in cera di piccoli mostri, Museo anatomico, Napoli ‘ Teschio segnato secondo 1 criteri della frenologia, Museo anatomico, Napoli
,

di un cervello largo alla base e lateralmente, perché ¢ in questa zona
che risiederebbero le inclinazioni piii basse.

La@ (a capacith di analizzare il carattere a partire dalla misurazione
del cramiio) e la @m)i_a la capaciti di misurare il carattere a partire dai
tratti del volto) esprimono nel modo pit pieno la sicurezza, la strategia e le
ambizioni della nuova era scientifica. Il temperamento, il carattere, Uintelli-
genza, il talento estetico, persino-le tendenze politiche dell'womo erane visti
come determinati dalla natura; in che modo, esattamente, si poteva scoprire
attraverso la diligente osservazione e comparazione del “substrato” visibile,
materiale su cui doveva poggiare anche il piti elusivo e nascosto degli attri-
but spitituali 2%,

Sulla base-di t%lli premesse, in un testo del 1869, Hereditary Gensus,
Franci@gp apre la strada alla convinzione che, contro il rischio
di decadenza, occorreri ’s’elézibnai; ed eliminare coloro che impedi-
scono il miglioramento fisico e tentale della razza e che & indispen-

bilita di conoscere gli uomini attraverso la lettura del volto, teoria cui sabile uIaESIMdLsgigfyonare la riprqduzioqe degli uomini. )
d 1‘{3 legi(t:fhnazioneg“scientiﬁca” Franz Joseph Gall (1758-1828). Se- {Cesare Lombrgg_p)(x 835-1909), in Genio e follia, elencod le caratte-
ard | esare Tombr

condo la frenologia, la mente consisterebbe di trentasette diverse fa-

colta, la cui forza e debolezza pud essere calcolata mlsur'ando le cor-
rispondenti regioni del cranio. I criminalf, ad esempio, disporrebbero 22, Z. Bauman, Moderniti ¢ olocasio, il Mulino, Bologna 992 (ed. or. 1o59).
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FIGURA 6.20 FIGURA 6.21
1! gigapte Giovannt Bona, collezione di Ferdinande del Tirolo, Kunsthistorisches Bawmbina pelosa, collezione di Ferdinando de! Tirolo, Kunsthistorisches Museum,
Museum, Innsbruclk Innsbruck

ristiche tipiche della degenerazione: «[...] fronte comvessa, sguardo
sfuggente, naso all'insi e naturalmente volto asimmetricos.
Il quadro concettuale illustrato & lo sguardo * “scientifico” che con-

sentird ai nazisti di ritenere legittimo il programma di futanasia, pro-

e
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gramma che ebbe inizio il 1° settembre 1939, giorno di dichiarazione
della guerra. Nel-corso della riunione di governo in cui fu presa la
decisione, Vu:tor Brack, ministro dell'Interno, prese la parola: «V1’
prego — esord“ ~di avere la bonta di prendere in considerazione i°

documenti sanitari che state per esaminare. Non vi & alcuna Speranza
per questi abbozzi di vita. Non vi & nemmeno sofferenza. Voglio dire :
che siamo noi che soffriamo inutilmente per la loro sorte. E un lusso

di cui noi tedeschi possiamo fare a meno! [...] Non sopprimeremo |

degli esseri umani, ma annienteremo un incubo» **

6.5.3. Dall’esclusione alla possibilitd educativa

I

Furono gli {'lar@gg appati sensoné}h — abbiamo notizia di istituti di rie-
ducazione fin dal xvI secolo — i primi a essere ritenuti capaci di ap-
prendere, sulla base di metodologie basate sulla sostituzione del senso
mancante con un altro invece presente.

Le immagini delle figure 6.22, 6.23 e 6.25 documentano i due i in-
dirizzi dell’espet rienza dell’ educazmne dei sordi.

Gl grtlﬁmal che facevano riferimento allAbbé de Il Epee
(1712~ 1789) proponevano un metodo segnico-manuale; gli ralists
cui riferimenti erano J. P. Bonet e successivammente J. Rodriguef]%
reire e R. Ernaud, sostenevano la rieducazione della parola *3.

Al di Iz dei conflitti che caratterizzarono i due approcci metodo-
logici, esperienza dimostrd che Pimpedimento biologico alla_funzio-
ne_non .comportava necessariamente limpedunento a_pensare € €O-
municare.

Non & pit il corrispondente “normale” il punto di riferimento e
sara I'handicappato a proporre e a controllare i modi di tenere insie-
me gl' rendirnenti con le caratteristiche del deﬁcit

quale gli handlcappatl sarebbero sensibili solo ai b1sogn1 pnman na-
tarali, e 'attenzione potra finalmente spostarsi sulle cause sociali,
come ['isolamento e la segregazione, quali responsabﬂi dell’esclusione
“dalla possibilita dialogica e di relazione.

Per gli handicappati mentali e psichici il percorso sara molto pilt
lungo e difficile.

22. S. Reiner, E la terva sqrd pura, Sugar, Milano 071, p. 21.
23. A. Pennisi, La lingue mutole, Ta Nuova Tralia Scientifica, Roma 1994, pp. z1,
23,
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FIGURA 6.22

{3 Ribault, Czeco che tesse, stampa, 1817, biblioteca dell’Instirur de Ophtalmologie,
arigi

e
Abbiamo visto come con la modemita la @f{)sse passata dal piano
del trascendente a queHo soc1aIe ma anch ne, 1dent1.ﬁcata di volia

nisse ritenuta un pemcolo e risolta con lmternamento
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FIGURA 6.2
Una levione dell’ Abbé de UEpde, stampa xix secolo, INJS, Parigi

E alla fine del xvix secolo che assistiamo alle prime incrinature del
recinto, fino ad allora ritenuto impenetrabile, che la imprigionava. In
Francia, una }@e del 1750, propose di dividere i soggetti pericolosl
ma riconducibili ad-trr6fdine accettabile, secondo i canoni del lavo-
ro e della vita sociale, e che quindi avrebbero potuto lasciare l'inter-
namento, dagli incurabili, da cui la societa doveva continuare a di-
fendersi per mezzo della segregazione. Fu un passaggio molto impor-
tante perche Iesigenza di distinguere comportd Vingresso dei medici
nei lu mtgrnamento 24,

1y 745-1826) [u incaricato, quale esperto delle “ma-
lattie dello spirito”, come responsabile di. Bicétre, Con Pinel ha inizio
la liberazione dei folli dalle catene, non nel senso di una liberazione
dall’internamento, ma della liberazione all'interno di uno spazic che li
osserva, li degna di interesse.

Negli stessi anni in Inghilterra, \\%k fondava il ‘thlro , una co-
munita di ispirazione quacchera, con lo scopo “di ritrovare la purezza
orlglnana e di allontanarsi dalla corruzione della modernita urbana. Il
“Ritiro” era aperto anche ai disabili, purché accettassero di compor-
tarsi secondo le regole condivise dalla comunita,

24. Foucault, Storia della follia, cit., p. 361.
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FIGURA 6. 24

I R Pereire insegna a parlare ad una bambina sorda, dipinto di Lenepveu, 1861,
NS, Parigi

Si riconosce dunque agli handicappati la capacité di assumersi la re-
sponsabilita delle proprie azigni; Sono i primi passi, che noti supera-’

" ho 'pers Tostacolo costituito dal presupposto del rendere il “diverso”

conforme-al.modello “normale”, preteso come unico.

Fu ltard 2 proporre per prlmo il ragionamento Opposto. Chiama-
to da Pinel ad occuparsi del “selvaggio dell’ Aveyron”, Ttard intui che
le caratteristiche del bambino potevano non essere uno stato, ma il
risultato della sua storia di abbandono e di isolamento.
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FIGURA 6.25
D. Arbus, Giovane famiglia di Brooklyn durante wuna passeggiata dosmenicale. Il
lore neonato si chiama Down. Il lovo figlic & ritardato mentale, 1066

s

Lo chiamé Victor, «conferendogli un inizio di identita civile e socia-
le»** e lo «prese in carico» assumendone la responsabilitd educati-
va, e ——

Con Itard e&ucazmne e handmmrano in rapporto dialogico.

6.5.4. Fotografia e cinema

Fotografia, cinema e v, grazie alle rispettive tecnologie, implementa-
no a livelli inediti la produzione e la fruizione di immagini.

z5. A, Canevaro, J. Gaudreau, L’educazione degli handicappati, La Nuova Ttalia
Scientifica, Roma 1988.
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La possibilita di entrare in contatto con i1 temi della diversita
umana per un pubblico sempre pit vasto & evidentemente un _fatto
positivo, che comporta perd anche dei rischi. La a@s&)lanzzazmne\;
del dolore, per esempio, enfatizzata dalla ricerca di sempre ity alti
indici d’ ascolto, induce all’assuefazione, anestetizza e finisce per na-
scondere pilt di quanto non riveli.

St tratta di un rischio attive in due direzioni: pud presentarsi nella

. forma di immagini sempre pil tragiche, che catturano le emozioni ma
non atutano a comprendere la complessita delle persone, della loro
storia e del contesto che le accoglie, oppure pud tendere a presentare
una persona come positivamente unica, rendendo la sua storia emble-
matica, e sottraendola cosi alla realtd plurale e storica di ogni vita.

Fotografia, cinema e 7v sono ricchi di esempi dell’'una e dellaltra
tendenza, di cui facciamo ampia esperienza nel corso della fruizione
quottchana di comunicazioni.

Preferiamo qui occuparci del lavoro di alcuni autori, protagonisti
di una tendenza minoritaria, che, consapevoli dei rischi che la sperta-
colatrizzazione comporta, hanno preferito ricercare la possibilita pit
difficile di una rappresentazione dell'umano che sapesse tenere insie-
me, come € sempre in ogni vita, I'essere simili con I'essere diversi.

@ia‘ne_é\“@é {r923-1971) & una fotografa americana che 1 manuali
di fotografia descrivono come la forografa dell’emarginazione. E que-
sta un’etichetta che prende in considerazione un solo aspetto dell’i-
dentitd di una ricercatrice, che utilizzava la macchina come strumento
di documentazione, riducendo cosi la sua umaniti e la sua professio-
nalita ad uno sterectipo. Mentre sono proptio le immagini che ridu-
cono, e che di conseguenza feriscono, "approccio critico che guida il
lavoro di D. Arbus, la quale & ben consapevole che la fotografia pud
essere un’aggressione. Ne & prova il fatto che tutti i suoi Soggetti po=
sano“per lei, nessuno viene ripreso di sorpresa, e guardand con Fran-

~cheZza e senza complessi direttamente in macchina. D. Arbus non ha
mai fotografato un evento tragico, qualcosa che irrompe in una vita e
ovviamente la disorienta, né ha sottolineato e amplificate la presunta

/sofferenza e infelicita di chi & handicappato o comungue diverso,
anzi, la sofferenza & molto pit leggibile nelle immagini delle cosiddet-
te persone normali, come la coppia che litiga seduta sulla panchina di
un parco (FIGG. 6.25, 6.26).

D. Arbus sa bene che un’immagine sottrae sempre il soggetto al
suo contesto, che viene necessariatnente tagliato, € che questo com-
porta la sottrazione di quella persona alla realtd della sua storia parti-
colare, forzandone Iidentitd in positivo.. egativo, mancandole
cost di rispetto. Ne sono prova i @gm trtme affianca a molte sue
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FIGURA 6.26
D, Arbus, Untitled, 1070-71

fotografie, con i quali offre allo spettatore notizie biografiche e riferi-
menti utili a riconoscere il contesto della vita delle persone fotogra-
fate.

Lz questione & che non si eludono i fatti, non si elude la realtd come essa &
veramente [...]. E importante fare delle brutte fotografie. Sono le brutte che
mostrano gualcosa di nuovo. Esse possono farvi conoscere qualcosa che non
avevate mal visto, in maniera che ve le fard riconoscere quando le rivedrete
[..]. Per me il soggetto di una fotografia & sempre pill importante della foto-
grafia. E pitt complesso [...]. Penso che la foro & importante per cid che rap-

presenta [..] e cid che essa rappresenta & pid importante di cid che essa
& 26

26. D. Arbus, Fotografie, Milano 1972, pp. 2-14.
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Quel che & importante per D. Arbus sono i fatti, le ";;rson\e non la
composizione e la resa formale»—pef»lm & importante réndére visibile,
documentare che esiste ugg altro mondd e che questo & all'interno del-
la nostra vita di tutti i giorni, magari appena dietro I'angolo di casa
per chi ha occhit per vederlo, «Riffutando una impostazione fondata
sulla compassione, I'artista gioca sulla distanza e la posa; utilizzata fi-
nora per valorizzare il proprio oggetto, il suo significato & rovesciato
dalla Arbus che contraddice, tramite la fissita, il sogno di benessere e
di felicita veicolato, al contrario, da una fotografia posta al servizio
della pubblicitas 27, TN

Per quanto riguarda il gcmema/rf:g1str1a\nr10 con soddisfazione 1’at-
tenzione di numerosi registi pér i temi collegati alle situazioni di han-
dicap. Comunque, considerando che il supporto cartaceo che stiamo
utilizzando non & il pin adatto per documentare immagini filmiche,
preferiamo limitare la nostra r1ﬂessmne al lavoro di un—regista—che
amava illustrare le sue sceneggiature e le sue storie: Federlco _Fellini.

Due sono i disegni che Fellini dedica a personaggi hand1cappat1.
Lo zio matto del film Amarcord e Il mutilaro del libro La mia Rimini
(FIGG. 6.27 € 6.28).

Lo zio, nel corso di una gita domemcale della famiglia, si arram-
pica sopra un albero e di lassii continuerd a gridare a squarciagola
per ore «A’ voj una donal». E un grido che & una richiesta di ricono-
scimento di identita che, per lui come per tanti handicappati, spesso
non prevede la piena realizzazione di una vita adulta, che comprende
ovviamente anche il diritto agli affetti e alla sessualita.

Il mutilato, invece, non ha né identitd propria né voce, & una per-
sona ridotta a simbolo, che esiste solo per essere esibita e subito
dopo dimenticata.

Un giorno Starace doveva passare per Rimini, Alla stazione spuntd un treno
1mbancherato C’era un gran sole. La banda esplose, squillarono le trombe, il
treno entrava in stazione soffiando un gran fumo bianco. Che apparizione!
Poi, diradatosi il fumo bianco, restd Starace, un ometto, con un gran nasone,
che disse: «camerati riminesi...», La gente impazzi, forse perché I'ometto ave-
va detto “riminesi”; squillarono di nuovo le trombe: credo che Starace non
abbia detto altro. Quindi gli fu presentato un mutilato che la gente portava
in braccio dopo averio tolto dalla carrozzina a rotelle. Era un ‘tale che vede-
vamo al Caffé, cot cdlzoni vuoti perché era senza gambe. In quelle occasioni

27. J. L. Daval, Lz Photographie. Histoire d'un art, Gendve 1082, p. 25.
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FIGURA .27 _
F. Fellini, Amarcord: Lo zio matio

venivano portati avanti, diventando improvvisamente importanti, ciechi, stor-
pi, zoppi: quant ne vedemmo, allora, sui balconi, nelle piazze, nei teatr **

Federico Fellini evita di cimentarsi in opere che pretendono di rivela-
re 'emblematicita di un’epoca, di un evento o di un personaggio, si
limita alla narrazione di pezzetti di vita e al collegamento di questi
con quelli di ogni altra vita, non dimenticandosi di sorriderne.

2%, F. Fellini, Lag #zia Riminé, Cappelli, Bologna 1967, pp. 98-9.
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FIGURA 6.28
F. Fellini, Un giorno Stavace doveva passare per Rimini..., 1967

6.5.5. Le immagini pubblicitarie

r—““—_—'ﬂ“-h-hm
@hwero Toscam, Jper la collezione autunno-inverno 1098 della Benet-
toff,~propomeTiina serie di fotografie di bambini e di giovani handi-
cappati che frequentano 'Heilpidagogisches Zentrum di St. Valentin-
Ruhpolding, in Baviera. Oltre ai manifesti di grande formato, I'autore
ha affidato le sue immagini ad un album, di cui Susanna Tamaro ha
curato la presentazione, intitolato I girasoli (FIGG. 6.29).

L’iniziativa, che ha suscitato prevedibili polemiche, viene difesa
dall’autore con motivazioni molto serie, fra cui l'intenzione di dare
visibilitd a persone, piccole e grandi, che spesso si preferisce non ve-
dere. E apprezzabile inoltre Iatteggiamento fotografico che evita di
sottolineare la sofferenza, convenzionalmente sempre associata alle si-
tuazioni di handicap. Il titolo dell’album, I girasoli, & poi particolar-
mente efficace nel veicolare un'immagine di relazione non asimme-
trica ffa diversi. Il girasole & infatti una pianta che i consente, ren-
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FIGURA 6.29
O. Toscani, Hildegard, 1998

£

dendolo osservabile, di conoscere un comportamento che & proprio,
anche se spesso nascosto, di tutti gli esseri viventi: il bisogno che turti
abbiamo gli uni degli altri, all’interno di relazioni dove non c¢’& chi &
piil importante. :
Riteniamo interessante anche ['aver proposto un dialogo fra espe-
rienze, come 1a pubb11c1ta le aziende e Phandicap, convenzionalmen-
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te pensate come incompatibili. L'immagine pubbhcnama ¢ general-
mente costruita in modo tale che un soggetto, di cui si condivide una

' rappresentazione. positiva, trasferisca al prodotto reclamizzato le sue

caratteristiche, generalmente bellezza e forza. All'idea di azienda asso-
ciamo comunemente quelle di produttivita e di successo. La proposta
di Toscani & in controtendenza rispetto a tali pregiudizi e non si pud
certo chiedere ad un’immagine di fare di pit.

Al tempo stesso riteniamo perd che possa servire riflettere su al-
cuni aspetti della campagna-pubblicitaria Benetton. Innanzitutto me-
rita una riflessione il Contesto sceltoiper il servizio fotografico. Si trat-
ta, da quel che apprendiams dal testo dell’album, di un istituto spe-
ctalizzato, con strurture, metodelogie educative e figure professionali
di grande qualita. Ma & pur sempre un luogo speciale, ed & utile ri-
cordare che la vita non & mai speciale. Separare, in questo caso dal
contesto formativo comune a tutti i bambini, chi & handicappato, pud
limitarne I'esperienza del mondo, con le sue possibilita, risorse e rela-
zioni fra diversi e con problemi e ostacoli personali, ma anche comu-
ni a tutti. Al tempo stesso ¢’¢ il rischio di sottovalutare I'importanza
che la convivenza con coetanei handicappati costituisce per altri bam-
bini, la cui vita, come qualsiasi altra, ¢ immersa nella diversiti ed & a
partire da questo dato della realta che si pud imparare a conoscerla,
tispettatla, apprezzarla. Aveemmo di conseguenza ritenuto maggior-
mente utile uno sguardo che testimoniasse il pitt ampio, anche se piu
contraddittorio, territorio della quotidianita: le scuole, i centri di for-
mazione professionale, i luoghi di lavoro e di relazioni sociali, dove
bambini, giovani e meno giovani studiano, si formano, lavorano, si
divertono e anche soffrono, ma accanto e in relazione a compagni
che handicappati non sono.

Non & forse cosi anche per i girasoli? Una serra pud apparire pil
sicura e confortevole di un campo aperto, ma ci si pud anche finire
chiusi dentro.

Un secondo tema di riflessioné si collega alle caratteristiche del
supporto utlizzato. Il significato di un’immagine non & soltanto in re-
lazione a ci6 che essa rappresenta, ma anche al qu.o_%a rappre-

sentazione. Per cui un’ ‘immagine “utlata”, dlxgrande format e ripetu-
ta infinite volte, richiama sicoramente |'attenzione; ma divénta presto
ridondante, rischiando di provocare indifferenza e di anestetizzare ri-

spetto al contenuii proposti. 1 rischio della spettacolarizzazione &

'sempre presente ed ¢ bene ricordare, e non solo per quel che riguar-

da gli handicappati, che uno spettacolo racconta di qualcosa o di
qualcuno sottraendoli allo spazio e al tempo della vita reale e che lo
spettacolo prima o poi finisce, mentre la vita reale continua.
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7
Dialogo con Diderot sull’handicap”

Invece di sviluppare le idee del filosofo francese sulla diversiti e sul-
'handicap, ¢i sembra stimolante, anche perché corrisponde alla mo-

~dalita di pensiero dello stesso Diderot, immaginare un incontro e un

dialogo con hui. Diderot usava la pratica dialogica nei suoi testi, pet-
ché la riteneva pil ricca ¢ maggiormente corrispondente alla realta
umana; il d1alogo paradossale produce | interrogativi, problematizzazio-
ni e apre orizzont molteplici per la riflessione.

Basta pensare a Jacques i fatalista, al Sogno di D'Alembers, alla
Passeggiata di uno scettico, ai suoi Prz'nczpz' Jlosofici sulla materia e il
movimento; la struttura dialogica & alla base della costruzione del
pensiero diderotiano sulla condizione umana. Nel/; 1749 ‘pubblica la
Lettera sui ciechi ad uso di quelli che vedono; appeni uscito il libro,
Diderot & rinchiuso nella torre di Vincennes accusato di ateismo e di
vilipendio contro la religione.

Ricordiamo che fu proprio durante una visita all’amico incarcera-
to a Vincennes che Rousseau elabora il plano del suo Discorso sull'o-
rigine dell’ mengglmnza

Due anni dopo Diderot pubblica la Lettera sui sordomuti ad uso

 di quelli che sentono e che parlano. Questi due testi sono impottanti

perché ci introducsi [ cainpo’ preferito della rlﬂessmne di D1de-
rot, quello de]la d1vers1ta e dell’ eterogenelta

sto_ e dell’ epoca «non separaré

* Questo capitolo & stato scritto da Pierre-André Sigal,

1. D. Diderot, Qeatvres Complétes, éd. par J. Assézat, vol. 1x, Eléments de physio-
logie, Paris 1875, p. 2771,
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cgli scrive — anche per astrazione, la )
Tocalizzazione e la durata dell esistenza, Queste due proprieta gli sono "

‘essenziali» *, Quésta” umta spazio- tempo rappresenta un elememo di



