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allora chiedere aglh architetti che
ristiche «precise» di tecnica e di forma, sia corrispondente a
«precise» esigenze di costi. L'estrema varieta della consistenza
industriale, nell’ambito di uno stesso centro produttivo, dove
si accostano importanti industrie a piccoli artigiani pone con
maggior rilievo il tema di una organizzazione e forse di una
integrazione del lavoro oltre che ad una scelta di indirizzi tali
da soddisfare questa differenza di origine tecnica e sociale: il
risultato dovrebbe fornire quel clima produttivo che si espri-
me in un fatto stilistico omogeneo e inconfondibile.
Quale insegnamento possiamo ricavare da felici esperienze di
altri paesi se non innanzitutto questo adeguamento organizza-
tivo e tecnico che ha permesso di superare un tradizionale
frazionamento di idee e di principi? Il buon disegno ed il bel
mobile & per concludere il risultato e non il principio di una
azione: questo punto per noi di fondamentale importanza,
vorremmo riportare qui su Stile Industria in doverosa eviden-
za, perché le iniziative pit generose condotte oggi in Italia si
concludano in un progresso non illusorio.

loro apporto abbia caratte-

Da Stile Industria, n. 19, 1958, pag. 1.

PERCHE’ DISEGNO ITALIANO

Quando si parla di disegno italiano possono presentarsi le
interpretazioni pia comuni collegate alle tradizioni nazionali,
che fanno leva su sentimenti di orgoglio, su fattori ereditari e
limitativi di tradizioni spesso superate, su fenomeni di antago-
nismo commerciale, di supremazia di mercati. Oggi ancora si
puo rischiare di essere male intesi, quando alludendo esclusi-
vamente al procedere creativo di manifestazioni come il dise-
gno industriale, si voglia sostenere I'utilita di un riesame di
posizioni superficialmente internazionalistiche che non tengo-
no in dovuta considerazione i valori che risiedono ancora
efficienti nell’ambito della cultura e della vita dei popoli.

Questa premessa & necessaria volendo parlare di disegno ita-
liano soprattutto come fatto creativo, del suo valore pit auten-
tico e della sua vitalita per il nostro futuro. Avremmo potuto,
generalizzando il nostro discorso, con le stesse ragioni e la
stessa convinzione parlare di disegno danese, di disegno giap-
ponese, di disegno americano in una assoluta armonia di prin-
cipi: il problema ¢ attuale in ogni paese. Disegno italiano cioé
quel fenomeno particolare di creativita che si lega non solo al
temperamento di alcuni artisti ma al nostro ambiente nel suo
valore piti completo ed armonico, che si nutre della natura e

livello medio di gu-
ippresenta lo sfondo
di ogni espres: entica sia questa una opera di vasto
impegno sia questa un piccolo lavoro. Disegno italiano cioé
quel risultato che ci appare come somma di tradizione e inven-
tivita e che si definisce in una pluralita di manifestazioni
minori, dagli oggetti piti semplici per la casa, ai tessuti, alle
macchine, al vestiario, ai mobili; quella atmosfera che appare
oggi ancora sufficientemente unitaria. Essa si manifesta in una
chiara individualita a chi ha potuto confrontarla con quella
altrettanto caratteristica di altri paesi, di altri ambienti. Dise-
gno italiano cioé quel patrimonio formatosi lentamente nel
tempo e che ha le sue origini in epoche dalle comunicazioni
limitate, dagli scambi difficili; un patrimonio che la nostra
generazione riceve in eredita in un momento di rapida trasfor-
mazione tecnica e sociale, di facili comunicazioni fra i popoli.
Gli artisti e disegnatori industriali, 1 responsabili delle nuove
produzioni, gli industriali credono oggi all'importanza e alla
vitalita di questa tradizione in Italia? Sono convinti come noi
lo siamo che I'adesione al disegno italiano anche presso altri
popoli non é fortuita ed occasionale ma nasce proprio sul
presupposto di una particolare sensibilita della forma, del
disegno, del colore ecc. caratteristiche del nostro ambiente,
del nostro temperamento, della nostra tradizione come prima
si e accennato? Sono coscienti del fatto che oggi questo clima
di disegno e questo livello derivano in parte da quel patrimo-
nio di cui risultiamo eredi ed in parte dallo sforzo veramente
ammirevole e ancora isolato di alcune personalita che hanno
saputo continuare una tradizione di disegno, spesso contra-
stando con le tendenze ufficiali, con la moda, con gli interessi
piu facili ed immediati? Alludiamo a quegli artisti ed architetti
industriali italiani che dando vita per primi ad una serie di
prodotti di alta qualita hanno stabilito un importante punto di
differenziazione nello standard internazionale. Sono convinti
soprattutto i responsabili delle nuove produzioni del fatto che
oggi uniformarsi a quanto é gia stato fatto da altri, cioé copiare
e rinunciare ad una ricerca propria, livellandosi ad un comodo
standard internazionale (che risulta sempre pili anonimo) si-
gnifica perdere irrimediabilmente terreno, squalificarsi lenta-
mente e quindi rinunciare alla forza pit grande oggi in nostro
possesso che & quella della personalita?

A tutti i popoli che entrano nella nuova civilta industriale con
I'eredita di una grande tradizione di artigianato, con una note-
vole potenzialita creativa, a tuttii paesi come il nostro, ai paesi
nordici, alla Francia, al Giappone, alla Spagna, per citare solo
alcuni esempi, si presentano oggi gli stessi importanti proble-
mi; di armonizzare una evoluzione tecnica e produttiva neces-
sariamente di carattere internazionale con un ambiente cultu-
rale e creativo necessariamente raccolto; di attuare una evolu-
zione dall'artigianato all'industria conservando integri i prin-
cipi derivanti da una particolare cultura; di realizzare sul piano
degli scambi internazionali il concetto di concorrenza creativa,
sulle basi della spontanea differenziazione del disegno, nella
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liberta di concezione, nella salvaguardia di una autenticita di
provenienza, anziché di un conformismo produttivo.

Un equivoco risiede nel principio «dell’adeguamento ambien-
tale» della produzione destinata ad espandersi in altri paesi:
nel presupposto cioé che un prodotto previsto per il consumo
in altro paese debba essere concepito e disegnato nello spirito
di quel paese o debba presentarsi opportunamente modificato
per quel mercato. Questa preoccupazione di carattere com-
merciale che si basa il pit delle volte su fattori psicologici
inesistenti, pud essere contestata con evidente ragione, per il
successo concreto di molte produzioni non camuffate, concepi-
te in modo autentico ed offerte da alcuni paesi ad un pubblico
internazionale e da questo apprezzate proprio per la personali-
ta, per I'evidente provenienza, per la qualifica del disegno. E’ il
momento questo in cui superato il disagio derivante dalla
riorganizzazione tecnica, in ogni paese, indipendentemente
dalle differenti potenzialita industriali, indipendentemente
dalla dimensione e dal carattere dei mercati, si impone una pin
volenterosa ed autentica ricerca di disegno. Credere che que-
sta ricerca possa astrarsi dal proprio ambiente culturale e
procedere sulla via della pura derivazione tecnica e funzionale
senza un preciso addentellato con la cultura, il gusto, la tradi-
zione del paese d’origine vuol dire credere nel mito di un
mondo delle forme estranee ad ogni accento personale, ad ogni
influenza ambientale, significa rinunciare in partenza a «crea-
re» nel vero senso della parola: significa abbandonare le vere,
concrete possibilita che esistono alla portata della nostra ma-
no. Ecco perché riparlare di disegno italiano oggi non ci sem-
bra fueri di luogo od equivoco se lo si intende come contributo
alla chiarezza ed alla autenticita delle produzioni, alla conse-
guenza con quanto di meglio & stato fatto prima di noi, al
coraggio di una nostra linea, alla liberta dagli schemi precosti-
tuiti, alla dedizione per le nostre idee. In questo senso, e non
sulla via del conformismo internazionale, il nostro paese cre-
diamo possa portare un contributo di chiarezza e di sincerita
anche a quei paesi che come il nostro sono impegnati in un
campo creativo.

Da Stile Industria, n. 20, 1959, pag. 1.

L’ INSEGNAMENTO DEL DISEGNO INDUSTRIALE
E LA REALTA’ PRODUTTIVA

Si é parlato gia altre volte su Stile Industria dei problemi
dell’insegnamento del disegno industriale in Italia; il tema &
talmente urgente ed ancora senza una risoluzione organica che
non sara mai eccessivo lo spazio dedicato a quanto viene oggi
fatto anche fuori dal nostro paese, agli interventi ed al consi-

proprio lavoro dopo alcuni anni di travaglio di impostazione e
di metodo: una occasione rara per noi di riprendere I’argomen-
to scuola con 'analisi di dati ed esperienze in pieno sviluppo.
Eravamo presenti allimaugurazione di questa scuola guasi
cinque anni or sono quando ancora in una atmosfera ricca di
fermento si iniziava la storia di questa comunita didattica in
cui la vita dei professori e degli allievi risultavano legate ad
una stessa ricerca. Da allora molto é stato fatto e molto & stato
mutato, nei programmi e nella didattica, nuovi insegnanti
hanno preso il posto di altri e la stessa direzione ¢ stata
lasciata da Max Bill che aveva dato la prima impostazione
organica alla scuola, dall’architettura al disegno industriale.
Quello che appare nell’ampio servizio riportato nelle pagine
che seguono, rappresenta cio che & stato possibile raccogliere
di pii1 significativo del lavoro degli allievi in questi ullimi anni
di insegnamento. Fatti ancora marginali ed incompleti come
riferisce anche A. T. Anselmi dopo la sua visita a Ulm e che
non riportano in modo adeguato I'atmosfera dell'insegnamen-
to nella scuola, che & certamente molto pit complessa. Lo
scritto di Maldonado che abbiamo riportato per esteso nel
numero scorso e sul quale la nostra rivista ha provocato una
discussione che riportiamo a pag. XXI dovrebbe servire a
completare la nostra conoscenza sugli indirizzi della scuola.
Noi tralasciamo di intervenire sulla generalita dell’articolo
che del resto trova ampie e vive discussioni negli interventi di
Alfieri, Banham, Black, Dorfles, Sottsass, Zanuso e vorremmo
soprattutto prendere 'opportunita da questo scritto e dalla
presentazione dei lavori della Scuola per riportare I'attenzione
sull'insegnamento del disegno industriale.

Dopo aver affermato che la filosofia educativa che informa le
scuole di industrial design oggigiorno & completamente sor-
passata venendo ad essere identificata con una tradizione
eminentemente artistica dell'insegnamento, 'autore accenna
alla tradizione didattica della Bauhaus per concludere:

«Ora questa filosofia educativa & in crisi, & incapace di assimi-
lare le nuove correlazioni fra teoria e pratica generate dall’evo-
luzione scientifica pit recente. Sappiamo ora che la teoria
deve essere impregnata di pratica e la pratica impregnata di
teoriax».

«Una nuova filosofia educativa & gia in gestazione. L’operazio-
nalismo scientifico ne costituisce il fondamento. Non si tratta
pitt di nomi o di cose solamente: conoscenze, ma conoscenze
operabili, manipolabili, reali. Il «designer», & destinato ad
integrarsi con la realta di cui credo di avere mostrato la com-
plessita e le gradazioni. Dovra operare ai punti nevralgici della
nostra civilta industriale, 1a precisamente ove si prendono le
decisioni pit importanti per la nostra vita qu iana. Ove si
incontrano, conseguentemente, gli interessi pi i
so piu difficilmente conciliabi i
dipende
inventive

L’'impostazione della scuola

dell’allievo in una realta ind
compromessi ¢i sembra il pun
nuova impostazione didattica,

una impossibilita di divenire il
formazione di questa stessa re,

nunciando I'incapacita di sep
tecnica e scientifica troppo rap
sione condizionata totalmente
produttivi e di mercato, un fatt
sottomissione alla realta. Se ¢
di industrial design nei dive
il lettore alle notizie ripo
Industria) si potra trarre la co
che per 'insufficienza di meto
tare il centro ideale di inform:
realta produttiva.

Il fenomeno al quale noi pe
legato alla evoluzione scient
che ha trasferito poco per v
sede industriale tuttiip
di ricerca determinati d
L’'industria ed alle volt
per necessita pratiche
lo degli strumenti di ric
funzione universitaria dal
Nmﬁ::w essa aveva avu
della realta esterna,
sviluppo. In questo dop«
damentalmente la sua posizio
ne rendiamo conto ¢
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che sembravano
te nostro ar

tinuita 1 centrt di
prime e la loro tr



