['ARCHITETTO, L’ARTISTA

(Vo vocando DArtista. Parola presuntuosa, antipatica se pro-
sionale, come se egli facesse davvero sempre dell’Arie, 1iu-
seisse sempre a fare dell’ Arte! Artista & chi ha predisposi-
sioni a far dell’arte: ha vocazione: e qualche volta gli riesce )

(Procediamo sempre nel considerare Uarchiteitura come ope-
ra d’arte, e Uarchiteito come Artista: costruzioni e costruttari
sono altra cosa, rispettabile, ma altra)

(gli ariisti, veri, Sono dei sognatori, come molti credono,
wono dei terribili realisti: non trasportano la realta in un
s0gn0, MG U SOgNo nella realta: realta scrifta, figurata, mu-
sicata, architettata)
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Costruendo in campagna immagini 'ARCHITETTO (I'a
tista) i suoi muri e i suoi spazi e il cielo, (e le muteval
luci e le nebbie, e le notti diverse) immagini i suoi mus
e i suoi spazi e le acque, i suoi muri e i suoi spazi e
alberi, i suoi muri i suoi spazi e la gente. L’Architetto
struendo fra il verde proporzioni le mura agli alberi (
alberi sono proporzionati all’'uomo).

(questo & il « generarsi naturalistico » dell’architettura;
poi — aggiungo — UDarchitetto si rivela solo per le s
immaginazioni indipendenti da tutto).

®
Immagini sempre 'ARCHITETTO ('Artista) per una fis
nestra una persona al davanzale, per una porta una persons
che la oltrepassi, per una scala una persona che la div
scenda una che la salga, per un portico una persona che
vi sosti, per un atrio due che vi si incontrino, per un le
razzo una che vi riposi, per una stanza una che ci viva.

(Stanza: parola molto bella: vuol dire stare, una person
che ci sta; vita).

(questo il « generarsi animato » dellarchitettura: ma pot
Uarchitettura si riveli, e la si giudichi, lei sola, disabitatu,
isolata nelle sue leggi)

@
Immaginando i suoi interni PARCHITETTO, I’Artista, odn
le voci fra le pareti; di donna, di fanciulli, d’uomo. Odn
una canzone volare dalle finestre. Oda nomi gridati: oda ris
chiami, oda zufolare. Oda mestieri.

{questo il « generarsi sonoro » &m:_awn?amxzﬂnv,aﬂ pot muwa
W rivela con i suoi silenzii: nel suo silenzio e la sua elo-

Juenza)

ﬂ__,._._: ﬁbﬂﬂﬂm.ﬂwﬂ%o. antico che veniva dal muratore

a parola anche questa). Noi bmnwmmwﬁ.ﬁm d’oggi SH.&E.E,G
ire molte cose ed a sentirle nei sensi e .szm .amwmn:P
1o veniamo dagli studi (errore). Le cose in noi abitano
nell’intelletto che nei semsi: per noi nihil in sensu
juod non fuerit in muﬁmﬁmﬁ:" .cmwﬁ.vﬁu.umunwouﬁo mmm_ WMH“
Disgrazia di noi Architetti %ommr &EWEE.EEW e mm e
lnorse. Mal comune con gli ingegneri. Si salvane fra n

che sono artisti: poesia li soccorre e fa loro capire

e
fitto ).

: S
(quello, che venive dal muratore, era &. « generarsi fisico »
dell'architettura: ma poi essa va oltre i sensi: captala con

pli occhi ma per lo spirito)

“..>:Om:um.ﬁﬁo d’oggi, 1'Architetto universitario, E—.ﬁwﬁ
du tutti gli artigiani: impari dal marmista (le m.:ﬁmum.._n_ u-
¢, levigate; a martellina, a bocciarda, a mommr.mv".:nwmwm
| falegname, dallo stuccatore, dal fabbro, da tutti gli operai
¢ gli artigiani (& bellissimo). . . ,

lmpari le cose fatte con le mani. Nulla che non sia prima

nelle mani.

: : ) =
(questo & il « generarsi manuale », vivo, dell’architeitura:
poi si fa forma pura, astratta)
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(Impari anche, FARCHITETTO, dall’artigiano come si ami
il mestiere: come & bello farlo per farlo. L’arte per Parts
¢ li, non & in una forma di arte senza eontenuto, ma
nella felicita di farla: indipendentemente se riesca o

Uno & felice di cantare per cantare; non importa se canli
bene o male: importa ecanti: una certa volta uno fra no

cantera bene).

(questo é il « generarsi incantevole » dell’architettura )

L’ARCHITETTO, I’'Artista, per capire tutto il suo mestiers
bellissimo, deve avere nei sensi le sue costruzioni, cioé pre
vederle (vederle prima), e pre-sentirle tattilmente nell
materie, lisce, aspre, fredde, calde: precollaudarle visual,
mente sotto tutte le immaginabili luci dei cieli, serene
tempestose, estive, invernali, splendenti e cupe, e sotto tutte
le incidenze del sole, mattutino, meridiano e rosso di trae
monto.

(questo é il « generarsi sensorio » dell’architettura )

[-] !
L’ARCHITETTO, I’Artista, dipinga. Poiché egli deve, ally
fine, comporre anche con le sue mura un paesaggio: sempre,
naturale o urbano che sia, ’architetto fa un paese. Questo il
perché dell’aspetio (del prospetto) e delle dimensioni e delle
sue mura o superfici: questo il perché del loro colore: ques
sto il perché dei loro rilievi (che egli deve saper misus

¢, quindi aver nelle dita, per il gioeo del sole e delle
liiei; una cosa tattile).

[questo e il « generarsi paesistico » dell’architetiura)

L

Huon lavoro del’ARCHITETTO & quello che pud essere ar-
pomento d'un paesaggio per un pittore: la sua architettura
non ¢ allora scenografia (nessun pittore farebbe un quadro
il una seenografia: che & gia dipinta; sarebbe un quadro
dipinto due volte}, ma & scena e paesaggio nella vita e

nella natura.

[ pittura & una « prova » dell’operazione dell’architetto.

{quesio e il « generarsi scenico » dell’architetiura)

. -
I'ARCHITETTO, FPArtista, gquando costruisce una abita-

vione non ne cerchi lodi per valori formali, estetici o sti-
istici, o di gusto: questi valori dopo qualche anno sono
« superati ». La massima lode alla quale deve aspirare & oro”
pli abitatori gli dicane: Architetto, in questa casa che lei
ha falto per noi, noi viviamo (o abbiamo vissuto) felici: essa
¢i e cara. Lssa é un episodio felice delle nostra wvita.
Ma percheé cio avvenga occorre che I’Architetto badi pint agli
abitatori che all’estetica, (e raggiungera solo cosi un’este-
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tica di valori sicuri, espressi da forme giuste, un’esteticy
di forme indiscutibili, vere: umane.

A e

(questo & il « generarsi umano » dell’architetiura)

®

I’ARCHITETTO, D'Artista, interpreti nell’abitatore, in og
abitatore, il personaggio: faccia case da essere vissute d
nomini vivi. )

« L’architecture et 'homme » dicono, dicono: ma non ’hom
me misurato: 'nomo misurato & quello del Neufert che non
3 un libro d’architettura. L’'uomo non lo si misura, l"uomo
& un personaggio da comprendere. _

(questo & il « generarsi psicologico » dell’architettura)

(L’Architetto che invece di interpreiare la vita degli abis
tatori portandola ad una espressione di civilta e di cultura
impone ad essi una sua estetica soltanto (a parte la presun
zione che questa valga) non fa una casa, fa una vetrina, fa
una mostra, e riduce gli abitatori da vivi esseri umani @
manichini).

(Questi poi si ribellano, donde tutte quelle «infrazioni»
che succedono al presuntuoso ordine dell’Architetto-esteta
il suo atteggiarsi a lesa maestd).

@ 3
L’ARCHITETTO, I’Artista, per interpretare il personaggio.

Wi curioso degli uomini, e delle donne; li ami, e le ami;
il vero Architetto dovrebbe innamorarsi, per ogni casa che
sostrnisce o arreda, degli abitatori (e delle abitatrici),

(questo @ il « generarsi amoroso » dell’architettura, me dopo

wisa si rivela senza peccato)

L
| 'ARCHITETTO, I’Artista, non tema le strettezze dei mezzi.

|'Architettura vien tanto pint bella quanto piu si limitano i
werzi dell’Architetto e tanto meno lo si laseia libero di fare.

Allora egli opera per disperazione e fa miracoli. Alle dif-
floolta materiali supplisce con la facolta spirituale. Il faut
ddcourager les arts.

[questa & la « nascita povera » delle arti, ma poi tutto e mi-
sleriosamente ricchissimo ).

L

['ARCHITETTO dispregi quel che « passa» (D'estetica sti-
lstica, formale) e cerchi quel che « resta », nella vita. Tro-
verii allora la forma, (che sara poi quel che resta, mentre
Iy vita passa; bellissimo bisticcio).

&
|'ARCHITETTO pensi che i valori che restano sono quelli
dell’animo di lui uomo, della grandezza di lui uomo, della

sngolarita di lui uvomo. L’Arte non e nella « formalita »
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desolato omaggio — sta nel

; . = L ; . ;s ; histi
(ogni forma & buona, tant’® vero che si cambia contin [ jyuello copiato dai <mum_u¢.m. e pittura ne e il docu-
: ; . g ; .
mente forma), & nel documento, nella testimonianza d i dramma, nella sua Euﬂ.m tagliatevi un orecchio. Ma s%&
Puomo, di un uomo, attraverso una sua forma, una sul wiento. lo dico ai vangoganti, tag

~

¢ irripetibile, per questo uni

cspressione; per queslo essa

& ~

~

sto che anche cid & irripetibile).

copia non & arte, un restauro non & arte; per questo un di

segno di Andrea del Sarto fosse anche bellissimo, e compiu issi — laneia un grido prima di morire (non
tissimo, sempre vale meno di un segno anche mancato, anchy lgni vomo — dissi e Emm rima, nella vita): resta
incompiuto di Raffaello. Perchd quello & un documento oo ___. momento di morire, b :

un uomo meno grande. Per questo nell’arte entrano opere *._:_._ grido. ! Silin Lo

monumenti fuor dei valori formalmente puri, come le Pira o raccoglie la storia, se € ge ¢

midi, il Duomo di Milano, ete. perché sono documenti |
grandezza; sono eroismi irripetibili di valori di storia, di
fede, di womini. Parlano.

L’arte, ripeto, non & nella forma, & nel documento dell’uos
mo. La forma & cosa completa e perfetta (si pud econe
pire una forma incompleta? non sarebbe una forma): ma
tuttavia non & indispensabile all’arte, perché una statua
mutila (la vittoria di Samotracia), una pittura alterata (

Cimabue di Assisi), un rudere d’architettura (la « prova del
rudere » & la gran prova dell’Architettura: la buona Archi.
tettura deve resistere a tutte le ingiurie, deve esprimersi
anche attraverso un rudere) ¢i danno, anche mutile, alterate,

ruinate, delle emozioni d’arte, sono tuttavia dell’arte.

Quelle opere sono documenti d’artista, perché da esse g
sprigiona lo spirito dell’artista che le creo, la sua grandezza
d’animo, il suo pensiero: parla un Uomo.

Questa & la misura dell’arte. Misura dell'Uomo.
definizione, '« uomo misura di tutte le cose », acquista un
altro significato. Diventa misura della sua eroicita, della sug
vita, del suo dramma vale a dire della sua sincerita, autos
graficita. Gli accademici non sono sinceri. I tecnici non sono
autobiografici: gli artisti sempre, e soltanto. Il valore della
pittura di Van Gogh non sta solo nel valore formale —

(Qui la

_..>_:_$~.Ewﬂ_‘woq PArtista, dubiti dei valori mmﬁm,&mw e Hme....
. i n: affidi ai valori dell’impegno e della fatica. mﬁ—.
; 5 il suo vero documento valido: umano. Muzio ha

-

e

fulsen in el : . oy
detto un giorno una cosa emozionante: « su quest ope

St : o
luvorato tanto tempo, quindi & bella ». Ecﬂo mﬁ@W@MW<MHM«n.
pllermare quei valori d’impegno umano che resta

guti all’opera. e, dopo, raggiano bellezza.

: ; ! 2t
(lusi sono belle le cattedrali Emmmuoqu. con E:om _.mwﬂwwc
pfinit ’infini egno :
ini to quell’infinito imp
Inlinite statue, eon tut : . ] e
quella infinita fede, quella infinita preghiera e MMMWHMHE.
2 I’arte € una cosa amata ecc :
(pocesso d’amore. : oo A
| o glii ti respinti). a - :
gl sono perd gli innamora . =
tedrali gotiche, tutto quel lavoro n.wwm NMHE mmaﬂw%bw i
i : 1 uadra,
wpi, nelle sculture: (certi sottosq . : '

- Lully ete. che nessuno pud veder mai, ma che esistono,

i prodotto dall’amore).

i emo :
producono un valore d’arte supr

] a sotio-
monumento a Vittorioc Emanuele a Roma, non h

i veria.
“.:__:E.::a nei suwoi fregi; & un altro segno della sua po

Seultura che non sia conchiglia non cantal)
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(So anch’io che con un architerto asino, anche se lavorasse
cent’anni non si potrebbe mai dire « quindi é bello », ma
sono con Muzio nel credere nel senso vero di questa sua
convinzione sul bello, che & quella che mi piace di pi. ]I
bello & qualcosa che va meritato in qualche modo. Viene
chiesto da Dio a noi. M; fan ridere e pieté tutti quegli
Architetti e artisti infatuati degli schemi (c¢’e tuttavia fra que-
sti qualcuno che é anche vero artista, ma che non si accorge
che lo é solo quando & fuori dei suoi schemi) che credono
nei presupposti di tesi e poi di regole, schemi, tracciasi pro-
porzionali e reticoli, altre miserande diavolerie : che credono
in tulli questi pretesti per non faticare, per non aspirare ad
une ispirazione, invocarla, provocarla e dolorosamenie sgra-
varsene (non é facile). Se avessero ragione loro, « tutti »

farebbero « sempre » opere perfette, persino loro. Non & mai
cosi.

Invece avviene che tutti noi, ed anche loro, (nonostante i
loro procedimenti) si fa qualche wvolta una cosa buona e
molte volte una cosa brutta. L’arte non si puo render sicura
e costante: sarebbe troppo bello, (o meno bello). Nessuno
di pi ingenuo e lontano dall’arte di questi calcolanti. (E’
vero, Uho provato anch’io, che opere d’arte si possono dopo,
a posteriori, « schemare », e ¢i si pud divertire a ritrovare
proporzioni, tracciati, iscrizioni in cerchi, in spirali, ecc. ece.
Bella forza, sono opere d’arte .

Ma quel che non si pud (sarebbe troppo facile; anche i ne-
gaii farebbero arte) & « produrre arte » atiraverso regole a
priori. Lo schema, come la « tradizione » o la ripetizione,
non esiste in arte, esiste la storia, che non ha ripetizioni.
E Uarte é storia.

(Io preferisco, per IArchitetto, alle regole un’alira cosa per
« provocare » PArte; quella che volevo esprimere in due

mai dipinti quadreiti, come in un dittico ex voto. In uno
v'era UArchitetto in ginocchio di fianco al letto, in pre-
ghiera come i bambini, a invocare le grazie architettoniche,
Vispirazione. Nell’aliro v'era I'Architetto addormentato, e
dalla finestra aperta sul cielo, lungo un filo, lungo un rag-
gio, gli venivano «le idee ». Piante di case, risoluzioni di
volumi, forme di mobili, ecc. correvano lungo quel filo. In
fondo & cosi; abbiamo le nostre voci, le idee ci visitano sems
pre di notte. Sono grazie ricevute. G.R.).

®

[’ARCHITETTO, PArtista, deve prevedere Popera del tempo.
L’Architettura deve invecchiare bene. L’Architettura nuova
non ¢ ancora perfetta. Il « tempo » fa parte dell’Architettura.

Le Corbusier ci ha rivelata la magia di quand les cathédra-
les étaient blanches. Quel bianco era la bellezza di quei
lempi prestigiosi. Ora quelle cattedrali son belle anche mnere.,
Il loro bello & d’essere ancora belle (e forse sempre piu belle).

Ogni bella Architettura ha durato al di 13 del suo aspetto
iniziale e del suo scopo e della sua funzione: molte han
servito a piu funzioni successivamente. La ragione di durare
d’una architettura, ed infine la sua ragione d’essere, & solo
nella sua bellezza e non nella sua funzione. Fssa assume una
nuova funzione: la bellezza. La bellezza & la struttura ed
il materiale piu resistente. Si oppone alla distruzione del-

'vomo, che & il piu feroce alleato del tempo distruttore.

@
I’ARCHITETTO, I’Artista, non partecipi al culto delia bella

materia; nulla ¢ meno spirituale, nulla & pit materiale della
bella materia.




Palladio operd con materie modeste. La bella materia
uguale per tutti. Creare bellezza con una materia modesta
invece di pochi. La belly materia, poi, non esiste, Esiste
materia giusta.

I cosidetti « raffinati » sono dilettanii: non sono veri raff
nati perché vogliono sempre belle materie, raffinate, daj
periutto.

-

Un intonacaceio rustico quando & al suo posto & la bell
materia per quel posto. E’ la vera raffinatezza. Sostituir]
con « materia nobile » & da cafoni,

®
LARCHITETTO, PArtista, consideri che la funzionalitd
nelle architetture un fatto implicito, mai un fine; & un
(e ne & un limite) solo nell’opera dell’Ingegnere. La macch
na funziona ed & bella: una Architettura che funzioni ¢
basta, « non & ancora bella » e non funziona del tutto. Fun
ziona del tutto se & bella. Allora funziona per sempre (pers
petuita, dice Palladio): deve funzionare sul piano dell’arte,
dellincanto (qu’elle chante: dice Corbu). Funziona anch
quando non funziona pin praticamente. Funziona perfing
come rudere. Funziona poeticamente. Funziona nella stori |
nella cultura, nella magia. Questa & la funzione ultima del-
Parchitettura, superare la funzione che Poriging. Funzionare

nel piano dell’arte.

(la funzienalita della macchina & nel suo movimento, la
funzionalitd di una casa, di un ambiente, di una architettura
¢ quella di guidare il nostro movimento ),
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