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(Signos de puntuacion y lectura)

Cudnto tiempo impreso,
prisionero entre lineas.

Blas de Otero

El articulo que el lector ahora
inicia, no llevaba originariamen-
te el titulo que lo encabeza, sino
el de «Un fendmeno estiiistico:
la supresion de signos de pun-
tuacién». Ni tampoco comenza-
ba en la forma que ahora lo ha-
ce, sino: «Sobre la supresion de
signos de puntuacién, no existe
ninguna referencia en las nor-
mas académicas; sin embargo,
se trata de un fenémeno estilisti-
co con el que...», etc,, etc., etc.

El titulo apuntaba hacia una
seriedad y profundidad a las que
el autor posteriormente renun-
ciaba, al confesar sus pretensio-
nes de «guiarse mas por la pro-
pia intuicién que por bases tedri-
cas ya establecidas». En-conclu-
sion: no se trataba de un articulo
que pudiera satisfacer al severo
especialista, ni que atrayera
—mas bien lo contrario— al sim-
ple lector «de a pie». Por ello, su
autor prefirié presentar los mate-
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riales de que disponia dentro de
un marco mas modesto, ensayis-
tico, casi de divulgacioén.

LECTURA Y SIGNOS
DE PUNTUACION

La importancia de los signos
de puntuacién dentro del proce-
so de lectura, sea en voz alta o
silenciosa, nadie parece ponerla
en duda. Por 1o menos en teoria.
Y para ello parecerian argumen-
tos contundentes experiencias,
vividas o escuchadas, a proposi-
to de libros como, por ejemplo,
Oficio de tinieblas 5, de C. J. Ce-
la; 0, caso no tan lejano, E/ oto-
fio del patriarca, de G. Garcia
Marquez.

Nos parece oportuno traer
aqui la opinién de Castro Alonso
a propésito de los ejercicios de
lectura y la puntuacién:

«Es, por tanto un error, di-
cen Leif y Rustin, ejercitar
a los nifios en el respeto
mecanico de la puntua-
cion, obligandoles .a leer
seguido hasta la coma; a
marcar alli una detenciéon
prolongada, totalmente ar-
tificial; a seguir adelante
sin haber bajado la voz
hasta el punto, donde se
deja caer. La atencién, en-
teramente acaparada por
esa especie de gimnasia, a
veces acrobatica, deja de
sentir el sentido tal como



precisamente deberia ha-
cerlo. Tanto menos cuanto
que la oracion cortada
bruscamente apenas guar-
da significacién alguna.

Que los nifios conozcan,
pues, los signos de puntua-
cién y su valor. Pero que
s6lo le sirvan como una li-
gera indicaciéon ayudando-
le a precisar lo que adivi-
na» (1).

Pero ¢podremos fiarnos de las
dotes del lector para «adivinar»?
¢Podemos confiar en las posibi-
lidades de los signos de puntua-
cion para ayudar al lector en
cualquier circunstancia? El pro-
blema es complejo y requiere al
menos de la consideracion de
cuatro factores:

1. EL lector.—En él juegan
las reglas ortograficas, que aun
siéndole conocidas, puede pasar
por alto o malinterpretar en un
momento dado; la experiencia
acumulada a través del contacto
con otros textos; y la intuicién y
apreciacion de las peculiarida-
des estilisticas y morfosintac-
ticas del texto en cuestion.

2. El texto.—E| autor puede
hacer caso omiso de las reglas
de puntuacion o utilizar los sig-
nos de una manera peculiar, sin
olvidar la posibilidad de erratas

en la impresion,

3. El contexto.—En la socie-
dad actual predomina la imagen
sobre la escritura, y los aspectos
ortograficos no son precisamen-
te los mas apreciados ni cuida-
dos, lo cual —gefecto o
causa?— cuenta con una situa-
cion paralela en las aulas.

4. Los signos mismos.—Sus
caracteristicas de tamafio pue-
den hacerlos pasar desapercibi-
dos; su caracter subsidiario res-
pecto a la parte verbal del texto,
los. condena sistematicamente a
un oscuro segundo plano; vy, fi-
nalmente, la insuficiente regla-
mentacion académica que los ri-

ge da un amplio margen para el
. uso libre, a veces arbitrario.

Todo parece, pues, ir en con-
tra de los signos de puntuacion,
todo parece empujarnos a consi-
derar que, en muchos casos,
tanto monta un texto bien pun-
tuado como otro que no lo esté.

LA SUPRESION
DE SIGNOS DE
PUNTUACION

A pesar de lo dicho anterior-
mente, no cabe duda de que to-
davia el lector puede llegar a

. sorprenderse ante la ausencia

de signos de puntuacién, depen-
diendo, por supuesto, de su fre-
cuencia y contexto. En tales ca-
s0s, ¢qué hacer o como interpre-
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tar el hecho? En nuestra opinion,
el lector debe tener en cuenta
dos aspectos:

1.—E| género del texto.

2.—| os efectos derivados de
la supresion.

Sobre ambos puntos se co-
mentara, aunque antes -resulta
necesario pasar revista a dos as-
pectos previos:

1.—Las modalidades de su-
presion.

2.—La extension del fendme-
no.

LAS MODALIDADES
DE SUPRESION

Nuestro trabajo se ceifiira, fun-
damentalmente, al analisis del
fenémeno en enumeraciones,
dentro de las cuales incluiremos
también las repeticiones. ¢Moti-
vos? Dos que consideramos de
peso:

1.—La regla al respecto es
clara y precisa.

2.—Su transgresion resulta fa-
cil de percibir.

La regla dice asi:

Siempre que en lo escrito se
empleen dos o mas partes de la
oracién consecutivas y de una
misma clase, se separaran con
una coma para que al leerlas ha-
ya de hacerse una leve pausa
que separé su sentido, a excep-
cién de los casos en que media-
re alguna de las conjunciones y,
ni, o; como Juan, Pedro y Anto-
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nio; sabio, prudente y cortés; vi-
ne, vi y venci; ni el joven ni el vie-
jo; bueno, malo o mediano (2).

Se deduce, por tanto, que la
misién de la coma en las enume-
raciones es doble:

— Provocar una pausa.

— Delimitar conceptos.

Y su supresion, al menos en
teoria, anularia lo anterior, cons-
tituyendo un recurso de integra-
cién tanto a nivel fonético como
a nivel de significados.

La supresion de la coma en
las enumeraciones puede adqui-
rir tres modalidades: .

1.—Supresion respetando el
espacio vacio entre palabras:

;Qué largura de meses anos
siglos puede tener el dolor?
(GFU 274) (3).

2.—Relleno de los espacios
vacios mediante guiones:

iTen paciencia! Detente-
escucha-y-observa (Pero observa
detenidamente). (NM 35-6).

3.—Aglutinacion mediante
una escritura continuada:

;Quién sera? Espérame. ;Bue-
no? Treintaisieteveinteochentai-
dos. ¢Si? Perdone, pero ¢(que nu-
mero marc6? (JAM 68).

LA EXTENSION
DEL FENOMENO

La supresién puede darse en
muy diferentes porcentajes: Des-
de un libro completo, El cum:



pleafios de Juan Angel, de Mario
Benedetti, por ejemplo; hasta un

espacio inferior a una linea, pa-
sando por parrafos o capitulos
completos, como el altimo del
Ulises, de J. Joyce, donde a lo
largo de unas 25.000 palabras,
segun pacientes investigacio-
nes, el lector no hallard un solo
signo de puntuacién.

Al hacer estas distinciones,
no nos guia un afan meramente
cuantitativo; la extensién del fe-
némeno puede repercutir de muy
diferentes formas en el lector.
Asi, ante un estimulo no excesi-
vo, se sorprendera y tratara de
asimilarlo; mientras que, si se
prolonga demasiado, segura-
mente que el lector se acomoda-
ra a la novedosa forma, con lo
que sus efectos se aminoraran o
desapareceran, si no es que
abandona la lectura por incomo-
didad o indignado.

EL GENERO DEL TEXTO

Para valorar la supresiéon de
signos, importa tener en cuenta
el género de la obra. Y nos basta
con la_distincién prosalverso,
considerandolos no meras mo-
dalidades formales, sino como
reclamos o elementos que inci-
tan a que el lector asuma ciertas
predisposiciones ante el texto
que va a abordar. De momento
creemos poder afirmar que el

lector se sorprendera mas si la
supresion se da en prosa que Si
ello sucede en un poema. Y ello
no por motivos histdéricos, sino
por la naturaleza misma de los
géneros.

La supresién de la puntua-
cion, como es de todos sabido,
comienza con Mallarmé, y se
consolida con Apollinaire, quien
suprimié todos los signos de

“puntuacién al corregir las prue-

bas de Alcools (1913).

¢Que significado tiene la supre-
sién de signos de puntuacion en
poesia? Quizas la explicacion
habria que buscarla en el carac:
ter anti-racional de la misma, de
lo que derivaria:

1.—La importancia dada al rit-
mo y a los aspectos fonicos del
verso.

2.—La potenciacion de la am-
bigliedad significativa.

En relacion con lo primero, re-
producimos una cita de Apolli-
naire:

Le rythme méme et la coupe
des vers voila la véritable ponc-
tuation.

En igual direccion.va la oplnlén
de Angel Rosenblat:

El verso tiene una medida rit-
mica (la poesia es en primer lu-
gar ritmo; es, recordemos a Ver-
laine, musica ante todo), y los
signos de puntuacién no la pue-
den o no la deben romper (4).

Dentro del fendOmeno de su-
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presion de signos de puntuacion
en el verso, es curioso observar
como de la conciencia de la no
necesidad de signos puede pa-
sarse a su antiuso. Opina Octa-
vio Paz en El arco y la lira:

Casi siempre los versos de
Garcilaso, Herrera, Fray Luis o
cualquier poeta de los siglos XVI
y XVII constituyen unidades por
si mismos: Cada verso es tam-
bién una imagen o una frase
completa. Habia una relacion,
que ha desaparecido, entre esas
formas poéticas y el lenguaje de
su tiempo. Lo mismo ocurre con
el verso libre contemporaneo:
cada verso es una imagen y no
es necesario cortarse el resuello
para decirlos. Por eso, muchas
veces, es innecesaria la puntua-
cion. Sobran las comas y los
puntos: el poema es un flujo y
reflujo ritmico de palabras (5).

El verso, pues, resulta una uni-
dad ritmica y de sentido frecuen-
temente, por lo que el signo de
puntuacion resultaria en cierto
modo redundante. Una muestra
de Blas de Otero:

Envuéiveme en tu memoria

abre mis ojos con tus dedos dia-

[rios

acostumbrame a la serenidad

diviso la galerna

sus aspas marrones y su percal
[de nubes

el horizonte se arruga

el mar se arruga como un rostro

[usado (...) (BO, 263).
Pero, en un momento determi-
nado, el poeta no considera sufi-
ciente el paso de un verso a otro
y hace un anti-uso de los signos
de puntuacién (los usa donde
nunca deberian usarse), como
en el siguiente poema de Gloria
Fuertes:

¢ ANTIPOEMA?

partiendo de cero,
porque,
nada es seguro,
YO,
0Os aseguro,
que,
haciendo lo que no me da la
[gana,
itampoco estoy en lo cierto!
(GFU, 273).

Este anti-uso puede darse
dentro del mismo verso, como
en el soneto «Que es el morirn,
de Blas de Otero:

El arbol. Permanente. A contra
. [viento.

Junto al rio, escuchando el movi-
[miento

de las piedras del fondo removi-
[das. (BO, 227).

Pero la puntuaciéon no sélo se-
ria un elemento que entraria en
conflicto con el ritmo en un mo-
mento dado, sino que es consi-
derada como un elemento racio-
nal y antipoético, por tanto. Vol-
vemos a la opinién de Angel Ro-
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senblat:

Se explica que los poetas ten-
gan santo terror a la puntuacién,
y que la llamada «poesia de van-
guardia», que quiso eliminar del
verso todo lo l6gico y concep-
tual, intentara resolver el proble-
ma con el recurso extremista de
la abstinencia absoluta (6).

Andrés Amords habla de una
«dialéctica constante entre el

impulso de expresion libre y la -

necesidad de lograr la comuni-
cacion». Y prosigue:

A esta ultima obedece, por
ejemplo, mas que a un prurito re-
toérico o estético, la puntuacion,
que introduce orden en el discur-
80, expresa la entonacion y faci-
lita la lectura. Tienen razén los
escritores contemporaneos
cuando prescinden de elia por
considerarla falsa: su racionalis-
MO no es el de la auténtica reali-
dad. Pero a la vez crean una nue-
-va dificultad para el lector, un
nuevo obstaculo para la comuni-
cacion (7).

Pero hay quien no lo conside-
ra obstaculo, sino un nuevo ca-
mino pdra la comunicacién. Por-
que la polivalencia o la ambigue-
dad que a un nivel referencial es
defecto, en poesia, en el reino
de la sugerencia y de los imposi-
bles, puede ser deseable.

En un articulo sobre- puntua-
cion y poesia, afirma A. Hidalgo:
A la poesia no le importa que los

lectores se confundan y, en oca-
siones, sale ganando con ello,
pues de la confusién, del hecho
de juntar una palabra o un con-
cepto de un periodo con la pala-
bra o el concepto de otro perio-
do suele surgir la maravilla de
una imagen insospechada, de
una belleza inédita (8).

El autor de tal afirmacién no
da ejemplos al respecto, y el arti-
culista no dispone de demasia-
das muestras, pero se aventura
con el final del poema Abramos
juntos, de Blas de Otero:
libre
desnudo
de ayer vestido de mafana (BO,
124) ‘

En el ultimo verso se produce
una confusién, el lector cae en
la trampa que intencionalmente
le ha puesto el poeta; y antes de
salir de ella piensa si el ayer y el
mafana no seran la misma cosa
(asi lo siente el articulista al me-
nos).

Claro que para esto de la am-
bigiedad hay opiniones muy di-
versas, y J. Middleton Murry en
su libro El estilo literario, llega a
hacer afirmaciones como la que
sigue:

La cualidad esencial de lo
bien escrito es la precision. Esta
debe mantenerse al maximo, y el
escritor que sacrifica el uno por
ciento de precisién para ganar el
cien por ciento de la musica va
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ya cuesta abajo (9).

Y tenemos que pasar ya al
campo de la prosa. Esta, frente
al verso, seria el reino de la pre-
cision, de «la organizaciéon foné-
tica» (10). Sin embargo, es nece-
sario enriquecer el panorama y
considerar con Tomashevski «el
verso y la prosa no como dos do-
minios rigidamente separados,
sino como dos polos, dos cen-
tros de atraccion en torno a los
cuales se situan histéricamente
los hechos reales» (11), los he-
chos literarios, que pueden acer-
carse mas o menos a los polos o
encontrarse en estadios interme-
dios. De ahi las frecuentes Os-
mosis entre ambos géneros, una
de las cuales bien podria ser la
supresién de signos de puntua-
cion.

LGS EFECTOS
ESTILISTICOS

En este ultimo apartado, co-
mentaremos tres de los posibles
efectos estilisticos que la supre-
siobn de los signos de puntua-
cion persiguen:

1.—Reflejar el flujo de con-
ciencia.

2.—Reflejar la entonacién del
habla coloquial.

3.—Reflejar la integracién de
las partes en el todo.

1. El flujo de conciencia.
Sin pretender, ni mucho me-
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nos, profundizar en el tema,
mencionaremos dos de sus ca-
racteristicas -que repercuten di-
rectamente en los aspectos for-
males que nos ocupan.

a) La supresion del redactor
seria la primera. El flujo de con-
ciencia, en palabras de R. M. Al-
berés, seria «la expresion directa
de unos pensamientos, de unos
impulsos, de unas reacciones y
de unas sensaciones que nadie
redacta» (12).

b) La supresion del lector se-
ria consecuencia logica de la pri-
mera. De unos textos en los que
la principal preocupacién era ser
inteligibles al lector, pasamos a
otros en que se le ignora olimpi-
camente. Por ello, el lector ten-
dra que adoptar una postura di-
ferente. Seguimos con Alberés,
que recomienda «una actitud
mental diferente: como si se tra-
tase de un enigma subjetivo que
obliga a hacer un esfuerzo obje-
tivo si se quiere penetrar en él»
(13).

Por supuesto que resulta duro
enfrentarse con textos de este ti-
po, cadticos, incoherentes, apa-
rentemente sin pulir; y que mu-
chos lectores no soportan que
se les ignore, que se les «supri-
ma»,

Como muestra de mondlogo
interior o flujo de conciencia, re-
producimos un fragmento de un
cuento en el que nos sorprende



~al final descubrir la personalidad
del protagonista: )

A mi me encantan los domi_n-

gos del parque hay tantos ani-
malitos que-creo estar sofiando
o volverme loco de tanto gusto y
de la alegria de ver siempre co-
sas tan distintas y fieras que jue-
gan o hacen el amor o estan
siempre a punto de asesinarse y
me divierte ver como comen las-
tima que todos huelan tan mal o
mejor dicho hiedan pues por
més que hacen para tener el par-
que limpio especialmente los do-
mingos todos los animales apes-
tan a diablos sin. embargo creo
que ellos al vernos se divierten
- tanto como nosotros por eso me
da tanta lastima que esten alli
siempre su vida debe de ser muy
dura haciendo siempre las mis-
mas cosas para que los otros se
rian o les hagan dafio y no sé
coémo hay quienes llegan ante mi
jaula y dicen mira qué tigre no te
da miedo porque aunque no hu-
biese rejas no me moveria de
aqui para atacarlos pues todos
saben que siempre me han dado
mucha lastima (JEP, 33).

Para reflejar ciertos momen-
tos de delirio, se suprimen tam-
bién los signos de puntuacion:

¢Qué he hecho, Dios mio,
qué? Sofar en Paris ir a Paris ve-
nir a Paris vivir en Paris. (SG, 20).

2. EL HABLA COLOQUIAL.

Si al flujo de conciencia pode-
mos definirlo como «manantial
incontrolado» (aunque seamaos
conscientes de que en literatura
siempre existen una reelabora-
cién, que puede parecer minima,
lo cual resulta engafioso con fre-
cuencia), el habla coloquial, bajo
los fuertes influjos de la emotivi-
dad, podria ser calificada de
«desbordamiento incontrolablen.
En estos casos el tempo, la velo-
cidad del habla, se acelera con-
siderablemente con supresion
de las pausas, por lo que no de-
beria ser necesario utilizar los
signos de puntuacion.

Mencionaremos algunos ca-
sos concretos en que tal feno-
meno tiene lugar. Por ejemplo,
en los insultos:

Y las voces hirientes:

—iMariquitafiesteramariquita-
fiesteramariquitafiestera!l (LRS,
54).

Al emitir érdenes:

Aparecia y desaparecia como
un fantasma urgido por los gri-
tos de Jacinto. Apurate-apurate-
apurate-apurate-apurate. (VL, 7).

En manifestaciones de dolor a
través de la queja:

—iAy! jAy ay! jAy ay ay!
—gritaba Ernesto. (RG, 195). -

Parece adivinarse cierto afan
de caricaturizar, en el ejemplo
que sigue:
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(...) Don Pedro de Ursua al ver-
te por primera vez presintio lo
que iba a suceder, habla venido
a Trujillo a solicitar contribucio-
nes para su jornada, a prometer
futuras gobernaciones futuros
obispados futuras fanegas de
oro a cambio de mil miserables
pesos presentes, don Pedro de
Urstia no tenia mas fortuna que
sus vestidos y su caballo, te co-
nocid un jueves de Corpus en la
casa de don Lorenzo Albornoz
Visitador de la Santa Madre Igle-
sia colector infatigable de diez-
mos Yy primicias representante
de Su Santidad el Papa (..
(MOS, 110).

También en el canto se da la
aglutinacion:

Lo enjuagaba con agua de
frondas hervidas cantando a dos
voces con jota se escribe jenji-
bre jofainay jinete (GGM, 175-6).
175-6).

3. Integracion de las partes en
el todo.

Toda enumeracién (proceso
de anélisis) supone un desmem-
bramiento del todo; sin embargo,
no se trata de algo irreversible,
ya que podemos producir cierta
fusion de las partes al suprimir
los signos de puntuacién, las
pausas, para llegar a la unidad
primitiva (sintesis).

Veamos algunos casos de los
diferentes tipos de unidad.

a) Unidad de espacio.

— 62 —

Dentro de su bolsa estaba el

pasaje para Europa: Amsterdam-

Londres-Paris-Madrid-Venecia-
Viena-Bruselas-Amsterdam-
México (SG, 125).

El ingeniero Zamora no enten-
dia por qué después de tres ho-
ras su hijo (ocho en Estabilidad,
nueve en Concreto) seguia sin
acertar a distribuir en un terreno
de ocho por quince una casa de
tres recamaras-cocina-bafio-
medio bafio-sala-comedor-jardin-
servicios (VL, 63).

b) Unidad de accién.

Pobre de ella si se tardaba
mas de lo estrictamente necesa-
rio para llegar-pedir-coger-pagar-
salir-volver (VL, 57).

Enséfiale también tu técnica
de andar, de reir-correr-y-saltar
(NM, 64).

c) Unidad de concepto.

La Espafia de Galdoés-
Cervantes-Lope-Valle Inclan-
Garcia Lorca-Miguel Hernandez-
Quevedo-Clarin-Unamuno-bla-
bla-bla (SG, 129).

d) Unidad de percepcién de lo
multiple.

De subito la serena anchura
del Marafidn comenz6 a erizarse
de pequefias islas grandes islas
dos mil islas distintas, estreme-
ciendose el cielo sacudido por
tempestades profundas truenos
retumbantes relampagos cega-
dores, las aguas bajaron tanto
en su descendimiento que los



bergantines estuvieron a dos de-
dos de encallar en los lechos de
arena (...) (MOS, 237).

FIN... Y PRINCIPIO

Al poner punto final, preferi-
mos mirar hacia adelante, y no
hacia atras. Y ello porque si en
este momento tuviéramos que
escribir un articulo sobre pun-

(1) Castro Alonso, C.A., Diddctica de la lengua espa-
. fola, Anaya, Salamanca, 1969, pags. 333-334.
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RESUMEN DEL ARTICULO
SON PARA LEERTE MEJOR...

(Puntuacion y lectura)

El articulo trata de orientar al lector so-
bre el fenbmeno de la supresion de sig-
nos de puntuacn‘)n con el que puede en-
contrarse en sus lecturas. Para ello, se
pasa primero revista a la importancia de
los signos y sus condicionantes (persona-
les, textuales, contextuales...). Luego se
analiza el fenébmeno de la supresién en
sus diversos aspectos:

1. Las diversas modalidades que
- adopta.

2. Laextension del fenémeno y sus re-
percusiones en el lector.

3. Su relacién con la prosa vy el verso.
En el verso trata de justificarse por moti-
vos ritmicos y semanticos, y va de la su-
presién al anti-uso de los signos.

4. Los efectos estilisticos que logra al
reflejar al flujo de conciencia, el habla co-
loquial y la unidad de las partes en el to-
do.

La bibliografia consultada figura en las
notas.
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