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TRENT’ANNI DOPO
di Pino Boero

«('era una volta...»

«’abbiamo gia sentita» dira I'esigente lettore.

«No» mi sento di rispondere. «Questa storia & nuova e parla an-
che un po’ di me».

C’era una volta, dunque, uno studente-insegnante che aveva letto
il Rodari degli anni sessanta, era rimasto colpito dalla genialita, dalla
verve, dall’affabilita mai retorica dei suoi testi e ne aveva brevemen-
te parlato in due recensioni sulla pagina dei libri di un quotidiano
cittadino. Era il 1971; tre anni dopo, lo stesso studente, ormai lau-
reato e titolare di una borsa di studio in Universita, progettava il pri-
mo numero monografico dedicato all’autore di Favole al teleforno di
una rivista di settore (“Il Minuzzolo” del Centro Studi sulla Lettera-
tura Giovanile del comune di Genova), scendeva a Roma e telefona-
v a Gianni per avere le sue impressioni sull’iniziativa e in particola-
te — confessiamolo pure — sul suo lungo saggio di apertura, Gianni
Rodari: invenzione e ideologia, che aveva scritto e pubblicato con
qualche trepidazione...

Sono passati trent’anni e molti risultano i vuoti: non c’e piu Gian-
ni, che ricordo acutissimo e ironico, ma anche malinconico e pessi-
mista; non ¢’¢ pitt Carmine De Luca, che a Rodari dedico con intel-
ligenza e generosita moltissimo del suo breve tempo; sulla cattedra
dell’Universita di Bologna non siede piii — per scelta — Antonio Fae-
ti, che ci apri nuove strade e che, proprio con I'Einaudi di Rodari, ci
spalanco le porte per Guardare le figure (e anche i testi per bambini
¢ ragazzi); non ci sono pit i pochi elementi bibliografici su cui ci si
perdeva per seguire un’intuizione critica, per progettare un percor-
so. Ci sono, in compenso, moltissimi volumi, usciti postumi, a firma
Giiunni Rodari; ci sono, purtroppo, favole e filastrocche disperse ma-
lamente nei mille rivoli dei libri di lettura per le elementari, delle an-
tologie scolastiche; ci sono altre iniziative editoriali che spesso fini-
scono col far perdere identita all’autore; ci sono disinteressati tenta-
tivi di valorizzazione del suo messaggio culturale e altri affidati alla
piccola statura morale di personaggi culturalmente discutibili... In-
somma contare le perdite risulta, forse, operazione triste, ma utile si-
curamente alla memoria, al “fissaggio” dei colori di una stagione
complessa, ma densa di riferimenti solidi e sicuri sul piano della par-
tecipazione civile e della formazione delle nuove generazioni.
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Non voglio, naturalmente, costruire la mia presentazione sul rim-
pianto e sulla nostalgia del passato, voglio solo marcare le distanze
ed entrare in modo corretto nel nostro Rodari, le storie tradotte che
possiede, invece, quelle qualita che sarebbero piaciute a Gianni:
semplicita e curiosita verso aspetti poco considerati, sobrieta di det-
tato e professionalita, ricchezza di informazioni e intelligenza critica.
Parto, rodarianamente, dal fondo, dall’apparato bibliografico curato
dall'infaticabile Giorgio Diamanti e da Gianluca Susini: non so se sia
completo, ma osservo che, d’ora in poi, chi vorra cimentarsi sul pia-
no critico con 'opera di Rodari non potra prescindervi; le date delle
traduzioni, i titoli privilegiati dagli editori stranieri costituiscono una
mappa eccezionale per orientarsi sulle piste dei gusti degli stessi let-
tori giovani e adult, Un contributo di notevole interesse viene poi
dalle immagini, quelle copertine mondiali, «dalla Cina al Perti / dal-
'Ucraina al Lazio» — per citare una filastrocca rodariana —, organiz-
zate con cura affettuosa dalla moglie Maria Teresa, superano le bar-
riere degli stati, ci introducono in quel mondo di illustrazioni che
Walter Fochesato mette ben in evidenza nel suo saggio: un mondo
vivo, capace di interpretare i testi tradotti e di arrivare in molti casi
alla sostanza del discorso letterario e pedagogico di Gianni.

I percorsi nazionali costituiscono, poi, un elemento di grande in-
teresse perché proponendoci la fortuna delle opere del Nostro nel
contesto internazionale aprono sicuri spazi anche alla conoscenza del
paese di riferimento; non stupisce, ad esempio, che negli Stati Uniti —
lo afferma Jack Zipes — si sia trovato comodo utilizzare Grarmnatica
della fantasia ancor prima di avetla in traduzione: Rodari — permette-
temi la malizia - & troppo europeo, troppo denso, troppo poliedrico,
troppo classico per risultare congruente all’universo formativo degli
States. Analogamente la testimonianza di Joachim Meinert, tradutto-
re di Rodari in Germania, e lo stupendo approfondimento di Luigi
Rossi sul “tradimento” di molti traduttori tedeschi riportano da un la-
to a oggettive difficolta di “giocare con le parole” e di “scovare me-
tafore” in un’altra lingua, dall’altro evidenziano come troppo spesso i
testi della letteratura per I'infanzia siano ancora considerati terreno
“aperto” a ogni modifica, sostituzione, “violenza”. Il saggio degli an-
ni settanta della compianta Cristina Bertea ci apre, invece, uno spazio
significativo su due aspetti diversi ma complementari: da un lato la re-
frattarieta del mondo inglese ad autori stranieri, dall’altro —ed ¢ il da-
to criticamente pit impottante — l'integrazione di Rodari nel solco
della grande tradizione dei classici d’Oltremanica, Lewis Carroll,

Edward Lear, James Matthew Barrie, che Gianni leggeva, amava, ri-
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pensava alla luce di una loro completa disponibi‘]itf‘,l al fantastico. In
Rodari, le storie tradotte sono presenti, poi, due diverse testimonianze
dall’Oriente, che pur provenendo da realta politiche e cu-lturﬂ_h assai
diverse, la Cina e il Giappone, ci dicono quanto anche universi lontg-
ni possano apprezzare un’“opera aperta”, attenta soprattutto al ri-
spetto del suo lettore e alla non violenza .verl')ale;'m particolare va se-
gnalato che la giapponese Aya Yoshitomi, mia allieva per 'qu.alche an-
10 a Genova, ha lavorato in altra occasione (per la sua tesi di dottora-
to in Giappone) sul tema della morte in C'era due volte il barone Lam-
herto confrontandolo con analogo tema nella cultura giapponese. Ho
conservato per la conclusione la segnala_zione dei contributi di Mai:lo
Merlino (Spagna), llona Fried (Ungheria), Roger Salomon (Francia)
perché, nonostante la diversita, hanno alcuni f:]cment'l comuni: anzi-
tutto il fatto di parlare dall'interno di un’esperienza di traduttori non
estranei al mondo dell’esperienza didattica (Fried, Salomon) e politi-
co-civile (in particolare Merlino), poi il dato dell'impegno (soprattut-
10 Salomon e Merlino) a portare I'essenza del messaggio _rodarlano
nelle rispettive lingue, giocando a loro volta con le p.arolc, ricostruen-
Jo un tessuto formale capace di diventare sostanza, Impegno cultura-
le, partecipazione. o
Insomma davanti alla realta contemporanea, soprattutto Etaharfa,
Jdove paiono galleggiare in uno stagno le fogliz_e secche .dell acquie-
wenza, della rassegnata accettazione, dell’assopimento di ogni possi-
bile indignazione davanti alla manipolazione telev_qsi}:a, gli orizzonti
¢he ci apre questo libro suonano di conforto, costituiscono un origi-
nale «sasso nello stagno», dalle cui «onde concentriche» (ricordz.mdo
sempre il Gianni della Grammatica del[z_z fantasia) potranno svilup-
pursi almeno utili antidoti all’'omologazione, alla poverta mora}le e
culturale. alla solitudine. Davvero, allora, l'opera e il messaggio di
(ilanni Rodari, in Italia e oltre i confini, sono utili ancora...




UN RICORDO
di Roberto Cerati

Il rapporto di Einaudi con Rodari risale ai primi anni cinquanta, ma
solo anni dopo incominciano a uscire i primi libri.

Nel 1960 le Filastrocche in cielo e in terra a cui seguirono nel '62
le Favole al teleforo e via via altre venti opere, ultima Prime fiabe e fi-
lastrocche nel 90. Una lunga vita di intesa e amicizia.

Dovrei ricordare tanti e tutti perché Gianni ebbe con tutti dime-
stichezza e corrispondenza: da Giulio Bollati a Guido Davico Boni-
no, da Filippo Santoni a Oreste Molina (il grafico) che curava la
stampa dei suoi libri, a me che ne seguivo le fortune in libreria. Ma
sopra tutti vorrei sottolineare il suo legame con Daniele Ponchiroli
che, per sua natura e leggerezza di vita, avrebbe potuto ben essere un
personaggio di Rodari. Diro di pit: Ponchiroli ha lasciato un libro,
da Einaudi edito: Le avventure di Barzamino. Chi lo leggesse ben lo
coniugherebbe. E un mondo dove I'infanzia e il sogno sono tutt'uno.
lo li accomunetrei a C'era due volte il barone Lamberto.

Ma tornerei daccapo.

In una lettera dell’agosto 1952 a Italo Calvino, leggo:

ol un anno vado raccogliendo e appuntando idee — e mettendo insieme un po’
i materiale — per un saggio su Pinocchio. Commenti su Pinocchio se ne sono
weritti molti, e anche di strampalari: nessuno, a mia conoscenza, che abbia stu-
ilinto la genesi di Pinocchio nel suo autore e nella storia della nostra letteratu-
ri infantile con un minimo di serieta. [...] Pinocchio mi sembra un esempio
perfetto di favola e un esempio perfetto di realismo: vedo in esso, personal-
mente, una strada della narrativa non solo infantile.

Dungue Pinocchio: un archetipo, un classico, un interrogativo po-
#to tra due autori che in Pinocchio ravvisavano un altro da sé. Rodari
dice pit avanti che scriverebbe un saggio di cento, centoventi cartel-
le. Sono quelle che oggi noi vorremmo, perché ¢ nei programmi di Ei-
naudi porre la Storia di un burattino nei Millenni in un prossimo fu-
turo. Li sarebbe in quella sezione delle “fiabe” accanto a Grimm, An-
dersen, Calvino, Rodari, Parodi, Yeats e Briggs e altri che sono il cor-
pus pit alto e completo di cui dispone 'editoria italiana.

Il giorno che si pubblichera la corrispondenza di Gianni con la
cusa si troveranno perle di humour, tra il garbato rimprovero per un
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ritardato pagamento di spettanze ¢ I'impazienza per una tardata
pubblicazione. Il tutto, sempre, sempre e sempre, condito di quella
tollerante comprensione e amicizia che si conviene tra gente della
stessa sensibilita e razza.

Qualche chicca per tutti.

Da una lettera del "60:

[...] potrei avere I'altra meta dell'anticipo, dedotte le spese di trasporto? Ho
avuto finora 250 000. Facciamo il bis?

Se la mia fantascienza per bambini diventasse fantascienza per grandi, sareb-
be un peccato? Ho molta voglia di lavorare, pochi soldi, poche case, poche
automobili, e in fondo mi chiedo: cosa fard da grande?

Ciao, attendo risposte.

Ossequi al Generalissimus.

Ancora, nel luglio del *61:

[...] come avevo predetto a Bollati, per iscritto, e a voce a S.E. don Julio in Ro-
ma, oggi 31 luglio ho finito di ricopiare i miei raccontini, e ve li spedisco. Non
pretendo che valgano i 49 racconti del fu Ernesto, ma nel loro genere di fila-
strocche in prosa sono certamente unici ed esemplari. Come libro, altrettanto
originale che le Filastrocche in cielo e in terra. Del resto sono in possesso di
duecento soggetti (e forse trecento) e conto di scriverne mille prima di morire,
se mi basta il nastro della macchina da scrivere.

Potrei continuare per tanto tempo, credo, tra l'interesse e I'ine-
sausta curiosita di tanti, ma mi limito a un cenno in una lettera del
giugno ’73 a Daniele Ponchiroli, in argomento a quella Grarmzmatica
della fantasia che resta il testo di riferimento per tutto il mondo di
chi studia e fa studiare. Tenuto anche conto che ha superato le 160
000 copie di vendita. Ma soffermiamoci alle parole di Gianni, alla
sua sapiente ironia. Leggo:

Caro Ponchiroli, ti (vi) mando, con un anno di ritardo, la famosa Grammatica
della fantasia: un libro che molto prima di uscire, anzi, molto prima di essere
scritto, era gia considerato un classico. Adesso chi sa... (si puo dire anche
chissa). Dopo averlo riletto quattro volte, mi ha preso un tantino, un paio di
decagrammi di nausea: vedo benissimo che dovrei, con santa pazienza, riscri-
vere tutto da capo, come ho gia fatto un paio di volte, ma chi, in nome del-
I'onnipotente, chi me lo fa fare? Basta cosi. E in fin dei conti chi sono io per
lasciarmi tentare dalla superbia di fare un libro inappuntabile, ben scritto, ti-
finiture extra, con tante belle note, autorevole, accademico, filodrammatico-
danzante? Che il libro serva e piaccia a qualcuno: il resto & silenzio...

Un RICORDO

Questo era Gianni Rodari.

Altri diranno di lui i meriti letterari, la giusta parte che la lettera-
tura gli ha riservato. To mi sono limitato a questi risvolti privati perc}'le
il seguito del piacere lo serbo continuo qﬂando I.O leggo, € sempre in-
sorge il rammarico che qui egli non sia pit a celiare e fare fantasie.
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‘dopo aver dato i natali a Parravicini, autore
ccompagnato la crescita dei ragazzi del secolo

esto scrit re, d ato dl
u O scritto O una sin Olal 15 a
g caric

Si sa che Parravicini (1799-1880)

S sa ¢ v visse a Cireggio s i
anni dieci ma non € questo che conta. A

Ancora, Anna Bujatti, sinolo-
'82
annotava che «solo a par-

tire dalla s : i ici
ua terra, dalla sua lingua, radici stesse della sua fantasia

Rodari puo diventare universales.
DaHa_ terra d’origine al mondo grande
contava i pesci che guizzavano tra le barre ¢
C'x.l casa a Omegna al Rodati adulto che dal
cinese si divertiva a contare i pesci rossi ch
$m di una grata immersa nell’acqua. Sem
conoscere un pronostico, Iesito di un p
Desiderio di andare oltre Ia Nigoglia
quella singolare carica umana cosi presente
sia filtrata nelle storie tradotte.

Dal bambino Rodari che
he chiudevano la darsena
ponticello di un giardino
€ glravano attorno ai ton-
pre lui con la stessa voglia
rogetto.

per conoscere quanto di

in tutta l'opera rodariana

TUTTE LE LINGUE DELLA FANTASIA
RODARI E LE TRADUZIONI NELLE LETTERE ALLA EINAUDI
di Roberto Cicala

Caro Arpino,

il non puoi immaginare quanto io mi disinteressi delle mie cose, una volta
iiscite da casa mia: praticamente le dimentico, non ho mai letto intero un mio
libro stampato neanche per vedere gli errori tipografici, e mi viene da ridere
ogni volta che apprendo notizie del monumento equestre o pressappoco che
i viene quotidianamente innalzato nell'Unione Sovietica [...].

Questa lettera che Gianni Rodari invia '8 agosto 1950 a Giovan-
ni Arpino & tra quelle conservate nell’archivio storico della casa edi-
trice Einaudi con cui, per un momento, si vuole riascoltare la voce
dello scrittore — in alcuni passaggi legati alla fortuna all’estero dei
suoi libri e delle sue storie - prima di lasciare la parola agli studiosi

delle traduzioni che a lui sono state dedicate nel mondo.!

Se quanto scrive all’amico Arpino fissa una consueta reazione
dello scrittore, tra il serio e il faceto, alla sua fama all’estero, il riferi-
mento all'Unione Sovietica espresso nella lettera non € casuale, come
il biografo Marcello Argilli ha bene indicato: «la sua notorieta in Ita-
lia & soprattutto un cffetto di rimbalzo dello straordinario successo
riportato nell'urss dal romanzo di Cipollino e dalle filastrocche,
splendidamente tradotte dal grande poeta Marschak»; una piti ap-
profondita motivazione del fenomeno merita d’essere ripresa: «que-
sti testi scoppiano infatti come una bomba di fantasia e divertimento
nella letteratura sovietica, molto pedagogica e moralista, e nello stes-
s0 tempo sono conciliabili con le tematiche proprie di una civilta
contadina che vi predominano. E il periodo in cui le delegazioni di
politici e intellettuali, visitando I'URSS, si sentono chiedere notizie del
“pili noto scrittore italiano”, un certo Gianni Rodari che natural-
mente non hanno mai sentito nominare. E Ruggero Grieco il primo
a segnalare questo strepitoso successo sulla terza pagina
dell’“Unita”, in un articolo intitolato Cipollino nel paese dei Soviet.
In sostanza, solo quando & gia celebre in URSS, si comincia a sentit
parlare di Rodari in Tralia. Arrivano poi, dal 1960, le edizioni Einau-
di e con esse i premi letterari, le prime importanti recensioni. Nel
1970 il premio Andersen (il Nobel della letteratura infantile) sanzio-
na la sua affermazione internazionale, e si moltiplicano le segnalazio-
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editore Thienemann di Stoccarda, che sta pubblicando le Favole al teleforo
lo avevate detto) & interessato vivamente agli

in tedesco (bricconcelli, non me
altri miei libti. Potete far mandare Il pianeta degli alberi di Natale direttamen-

te alla traduttrice Ruth Wright, via Cimone 70, Roma

postillando
dovrebbe essere in Atene, ma del resto perché una te-

(via Cimone, a regola,
ericano?) Tutto sbagliato...

desca deve portare un cognome am

Quando, nell'ottobre 1964, riceve I'edizione stampata delle Fa-
vole al teleforo tradotte in tedesco soltanto due anni dopo la prima
edizione italiana, spedisce a Giulio Einaudi una simpaticissima lette-
ra scritta il 9 dello stesso mese in cui tiene a dire:

La traduzione mi sembra scorrevole, forse un po’ ingenua, ma il mio tedesco

& troppo ridotto per giudicare. Ledizione & elegante.
Visto in redesco, il mio dinario efferto mediterraneo,

libretto mi fa uno straor:
italiano: se io fossi tedesco mi farebbe venir voglia di visitare I'Iralia. Curioso.
Forse perché ha messo in evidenza tutti quei Cefali, Cesenatico, Ostia, Piom-
bino, e le illustrazioni sono in prevalenza acquatiche. Chiederd qualcosa al-
I'Ente del turismo e al ministero degli Esteri.

Cordiali salufi.

Nel febbraio del 1965 chiede a Ponchiroli

che ne & del mio cugino svizzero a proposito del Pianeta degli alberi di Natale?
[...] E wtto risolto? Spero di si — conquistare la Svizzera (possibilmente per
distruggerla) & sempre stata la mia pit alta ispirazione. Ma mio cugino André
Rodari [...] & una persona acuta, fine, ho visto parte della sua traduzione e mi
sembra otrima.

‘anno aveva comunicato all'editore d’a-
ver «scoperto» un parente ginevrino subito rivelatosi un potenziale
traduttore. Naturalmente la lettera ancora una volta sa esprimere
una richiesta seria con un personalissimo stile ilare:

Infatti il 5 agosto di quell

Caro Einaudi,
ho scoperto un primo cugino (figlio di
Svizzera nel '98, o piuttosto scappato perché socialista: abbiamo tutti un po’

di storia d'Ttalia in casa...). Questo cugino vive a Ginevra, & redattore del
“Journal de Genave” e presidente della associazione stampa
me se non bastasse, si occupa di problemi educativi {e un suo
tario dell’Ufficio scolastico di Losanna: scuola, giornalismo ¢ infanzia sem-
brano una condanna comune di turtd i Rodari).

un fratello di mio padre, emigrato in

di Ginevra. Co-
fratello & segre-
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o a tradurlo senz’altro. Dice che lo fa, comunque, per suo

p I Zlone [ venisse oniiee icm].lnente
lacere, ma Sa[Ebl)c Ie 1Ce se ]a tradu 1
3 g 1 C ﬁ Llﬂ
p S ZZ e Zloni
(;].l hO dett() C]IE er ]ﬂ ViZZera fmllCES non ci sono opzioni.

SSIEI ll
fE' Ce € un pO supClb() CO Rod P
'y me art, ChE t Rod
un a.] ro arl potesse (ra
Cll..lll'l]l - 53115[)1)‘: un beulSSImO hblo, con due Rodaﬂ n COPEI tina, una storia
]

d[ famlglle c]lCtIO < ot
» €Ul omagglo dl vecchlo 0 eccetera ( -
1 gg hl pt‘ ﬁ]go. 1 Scappa qua

E possibile che la casa Fi i scri
. a casa Einaudi scriv. i i i
zione, secondo il mio pili vivo desideiiz?nfmlcugmo B

Inun’ ,
d Londrzlt:;a lettcrft accenna velatamente a richieste per traduzioni
cleun dulbi su possibiliedisiont cxtere sl s poa e e
su possibili edizioni est i
. I ere, come il caso r
tro della lettera inviata a Rodari il 21 giugno 1966: SRR,

Caro Dottore,

sappiamo che Lei i i i diretti

orientale. Ci d}é? 1‘;‘@@;2{? rapporti diretti e cordiali con i paesi dell’Europa

tului di Bucarest Ehm(gf S ¥Es oy Losdn mandare al diavolo la Ti“c‘i'
, che offre diritti d’autore del quattro per mille (sic!) (sia pu

€ C('ll ndDS pr i pe i - - =
e . i.[ ) lll €ZZ0 dl copertina della nostra 1Zlone — cara — mentre 1 ]-l
c : ] ., P
brl Ollen[ﬂh hanna prezzi moi[o pill bassi}

Cifre alla mano: lofferta & di it di
S . a & di un forfait di 200 000 lire per 25 000 copie delle

Perché l'offerta raggi i
ggiungesse un minimo di decenza, i i
Perct ; enza, il prezzo d i
g :d?:gﬁbg.:{ s;g:;atre lltl;: 1,2001"1‘; Possibile? Lei ¢:hepa.:c;rmsl:el g@iﬁ?é&
: ato librario it i Jida il vi iti
che 40bb[amo chinare la testa e acce‘tgfga:é?Che e diest Sl L mee e
Lasciamo ogni decisione a Lei.

Rodari n: ari i
T v 01_1t tarda a_rispondere, al termine di una lettera che me-
L e fcl agi per intero contenendo le sue tipiche sollecitazioni
- ta—— T:;:tc dmﬁove 1;_chzwtu e di anticipi o pagamenti dei diritti
ella «Ditta», come egli chi 'Ei i
te d g iam
accenna a questioni economiche. ¢ “HEadmance

i B Roma, 22 luglio 66

sécusi il ritardo di questa risposta
ono cont iri il “Li
ntento che si ristampi il “Libro degli errori” e per parte mia, al
, al mo-

mento, non lpmp H
» rno metterc m

mi s (e}
vorre 1 [e ani: cosi com ¢ ta be.ne. Aﬂz', non
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Colgo I'occasione pert patlarle d’altro.
Tempo fa ho scritto alla DITTA: avevo sentito (chiacchiere in piazza) che sivo-
leva stampare la mia “Torta in cielo”, desideravo notizie. Lo sciopero delle po-
ste, Destate, la pigrizia epistolare dei piemontesi e dei parmigiani mi hanno
privato di una risposta. X
Lei pud intercedere per me? E abbastanza ben piazzato da poter convincere
qualcuno a scrivermi due righe?
Nella medesima lettera in oggetto, avanzavo timide richieste di finanziamento.
S sa in che stato sono le finanze locali: chiedere sussidi al sindaco di Roma sa-
rebbe come chiedere all'Ttalia di battere la Corea. Visto che da anni la DITTA
ed io non facciamo conti, mi ero detto: prova un po’ a suggerire agli Ammini-
stratori Apostolici un modo per mandarti dei soldi. A qualsiasi titolo: saldo
anticipo per la “Torta in cielo”, conti arretrati, traduzioni, conteggi di fine
*anno (ma quale anno). A titolo d'incoraggiamento. A titolo di cronaca bian-
ca. A titolo accademico. Forse la mia richiesta ha fatto nascere dubbi e so-
spetti, che fosse stato un altro a scrivere al mio posto: be’, guardate che ero
proprio io.
Ho poi ricevuto una lettera, il 21 giugno scorso, nella quale mi si chiedevano
informazioni sulla Romania, perché la Toneretului di Bucarestilor offriva un
forfaitilor di lire duecentomilalului per la craduzione delle Favole al telefoni-
lot, e la cifra pareva vergognosamente bassa. Ma allora non conoscete i rome-
ni! Non avete esperienza di levantini! Non siete stati al seguito di Traiano nel
famoso anno 107! Basta cosi: si prendano le cucuzze romene pex la coda, on-
de aiutate un paese socialista e far fesso un paese capitalista, di quelle due-
centomila miserabililui si imandi subito la metd, senza nemmeno detrarre le
spese postali, al sottoscrittotului.
Caro Fossati, & la prima volta che le scrivo e non so se gli dei mi daranno la
forza di scriverle una seconda volta: ne tenga conto, nell'impiego del suo tem-
po e della sua cortesia.

Molto caramente
Gianni Rodari

Lanno dopo tocca alla Cina e poi, in una lettera del 22 aprile
1967, al Giappone:

Oggetto
Favole al telefono in giapponese
(risposta ad anonima del 14 aprile 1967 d)
(suppongo che questa d, benché minuscola, sia importantissima...)

Lieto di sapere che Kajima Shuppan paghera 208 dollari per la prima edizio-
ne di 3000 copie (benché, via, sarebbe stato meglio che offrisse 3000 dollari
per un’edizione di 208 copie).

Con un balzo d’'una decina d’anni si puo prendere in mano la let-
tera del 26 marzo 1976 sul traduttore francese Salomon, citato in
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- y . . .
Edpzzgf;m. [El quesite :;llgl?e lo scrittore dimostra una maggiore con-
: za sul ruolo della sua opera all’
: estero e dunque un’att
: _ : en-
10r11e crescente verso i traduttori che possono aiutare le sue storie ¢
patlare le lingue del mondo:

Caro i, saluti i i
e l;o;i:u. salul! e‘abl!:ra:l:m a tutta la Ditea, eccetera. In particolare la pre
r avvertirci che il signor Roger Sal i3 ’
et pes worentind £ i Roger Salomon [...], gia traduttore dell
no” di prossima (si s izi aran .
: o” dip pera) edizione F
alla traduzione dei miei libri seguenti: S
— Novelle fatte a macchina
E_G_rammatica della fantasia,
Vcl; rslamo mcor;lrran varit; volte 2 Roma, come del resto in parte sapete gia. La
a con grande scrupolo e intelligen: “Grammati ren-
nza. Per la “G 2 i
dere contatto i . el erdie i
con Soriano. Insomma, ¢ i editori o
. erca anche gli editori. P i
e ' s » G . Per parte mia so-
;s queciz: pconrento _cll tu{lto hcm e vorrei che anche voi lo foste ngrcsre forse
unto scrivergli che non ci sono ( i ’
; : _ se non ci sono, com i
. 2! Jnon ¢ 1 ; e penso) altri
{)egn orrenti, che per quei titoli ha 'esclusiva per la Francia, cosi che
;; a_\rc:i?are con una certa tranquillita. ' .
o indirizzat. i
- meard?- l:\n Le;‘:le::; ;r: contle al pelisilona di alta statura, italianista e culto-
¢ s metterla sulla giusta via bur i ini
rea' Leoparcis e _ . 2 urocratico-amministra-
per voi su tre tavoli, con due macchi i
: cchine da scrivere :
. 3 una e
Ito porratile per fortuna). Fammi avere un cenno, anche in dialetto :

In questo periqdo -Gianni Rodari viaggia spesso all’estero, so-
pra'ttuglto ne!le nazioni dell’Est europeo; di ritorno dalla Bul,ﬂlaria
scrive il 19 giugno 1977, con il solito spirito ironico e giocoso:

Carissimi amici,
torno da iaggio i i i
e un vcllagglci)l in Bulg:{rm., dove sono stato giustamente accolto come un
i venr:e e dove il nome di Einaudi & su tutte le bocche, che non percio per-
e ura, anzi rinnuovano come fa la luna. Nella celeberrima “valle delle
. djecf]:a]r'a creata una rosa cui la pit bella ragazza del paese ha imposto il no
siulio, in onore — ex aequo ~ di Giulio Ei iediGi ;
; ulio Einaudi e di Giulio Bollati
poera quarantacinquenne di St i arna gt
eta qu: ara Zagora (residente pero a Vs
gli ultimi ritocchi a un can i ¢ il by
‘ to dal titolo: “Davanti a S i i i
2 o : “] a San Guido Davico Boni-
nastemnt)e sono smri_reg.i]an‘ un cavallo bianco targato Plovdiv, un antico mo
. - . - . 4 =
ero incassato nei molti di Rila, un bottiglione di aria dei Balcani. U
tentico successo. e
A parte i itori
3 ff, e r?;lJ::?o, ho prelso contatti con editori, viceministri, scrittori, monaci
i, una molto carina insegnante di i ' l
I ‘ ; e di filologia turca ecc
$f} den]:erapno conrratti e vantaggi anche per la dittfl g talke
dl pre}gl, irel di spedire alcuni libri ad alcuni indirizzi. Mi posso fidare? Gu
ate che ho la raccomandazione di mio fratello. [...] e
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Gli anni passano, le traduzioni si moltiplicano. Una delle ultime
lettere consetvate all’archivio storico Einaudi ¢ indirizzata a Carlo
Carena in relazione ad alcune note inerenti la dodicesima edizione
delle Favole al telefono. Al termine della lettera’ (dell’8 gennaio 1980,
che inizia informando che «oggi ho accompagnato mia moglie in cli-
nica per un'operazione — quando uscira lei dovrd entrarci io, per
colpa di un’arteria occlusa —») fa inserire una frase:

Favole al telefono & gia stato tradotto in francese, inglese, tedesco, spagnolo,
russo, giapponese, serbo-croato, ungherese, bulgaro, slovacco. Altre tradu-

zioni sono in corso.

E aggiunge con triste levitas:

Altro di me non vi saprei narrare
e la flebografia mi vado a fare.

Grazie e cordiali saluti o )
Gianni Rodari

11 14 aprile di quello stesso 1980 il suo corpo smette di muoversi,
di scrivere lettere e storie. I ragazzi, suol primi lettori, continuano
perod a leggerlo e anche a scrivere partendo dalle sue idee; 1 trac!uttol-
i continuano a tradurlo; gli editori a stamparlo. Gianni Rodari & vi-
vo in questo modo: la sua fantasia parla tutte le lingue del mondo.

| Devo subito ringraziare I'attuale presidente della Giulio Einaudi Editore spa, Ro-
berto Cerati, il quale, innanzi tutto per I"amicizia verso lo scrittore, ha permesso di con-

sultare la corrispondenza con la casa editrice.
2 M. ARGILLY, Gianni Rodari. Una biografia, Einaudi, Torino 1990, pp- 84-85.

: Ib” P 85. = e i

1 P. BOERO, Una storta, tante storie. Guida all'opera di Gianni Rodari, Einaudi, Tori-
no 1992, )

de la prospective. Au-

s «Le fantastique de Rodari n'est jamais gratuit et se rapproche _ -
thenticité et le naturel de son tor, qut rappelle celui

son humour a la fois tendre et grave, et son

language personnel et pittoresque, plein de jeusx sur les mots et de bonheurs d’expres-
sion», M. SORIANO, Guide de litterature pour la jeunesse. Courants, problénses, choix
J'auteurs, Flammarion, Parigi 1975, p. 458, citato da P. BOERO, Usa storta, tante sto-

rie..., p. 231, i SLAE o 3 ;
¢ Ibi, pp. 251-252, con riferimenti bibliografici in ambito straniero,

7 Anticipata in M. ARGILLI, Gianni Rodari...

tres caractéristiques de I'artiste: I'au
des improvisateurs et des conteurs doues,

soprattutto francese.
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Lettera a Giulio Einaudi da Roma, 9 ottobre 1964, sulla traduzione

tedesca di Favole al telefono: «Visto in tedesco, il mio libretto mi fa

uno straordinario effetto mediterraneo, italianos (questo documento
autografo e i successivi sono conservati nell’archivio storico Einaudi, Torino).
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Lettera alla casa e

di Favole al telefo

ditrice da Roma, 22 apri i .
: » 22 aprile 1967, sull
o i porsns. sulla traduzione

|

Roma 26 3

Caro Bollati ,
saluti e abbracei a ftutta la Ditta , ecce-

tera . In porticolare 1la presente & pér avvertirvi che
il signor Roger Salomom ( Ville Bellawists , Quawtiar
Beaueonret = £.3900 - DrEguigeas -Francis ), gid tre-
duttore delle " Favole al Telefono di prossima ( si
spere ) edizionme Mandolc , 8te lavorando alla tradu-
zione dei miei 1libri seguenti ;

~ Hovelle fatte a macchima

~ Grammnatica della fantasia ,
i siamo imcomtrati varie volte a Roma , come del re-
sto in parte sapete gid . Lavora coa graade Bcrupolo e
imtelligenza . Per lz " Orammatica " penfa di prendere
contatto com Sorimso , Inzommas , cercs anche gli edito-
ri , Per parte mia somo molto comtemto di tutto cid
e vorrei che asche wvoi 1lo foste , Dovreste forse a
questo pumto scrivergli che nom ci somo ( se mon ci
somo, come penso ) a2ltri impegal ceorrenti , che per

qu=i titeli ha 1'esclusiva per lz Francia , cosi che
nossa lavorare con uma2 ceria tranquillitd |

Ho indirizzato la lettera a te come a p2rsoma
Ai alte statura , italianista e cultore di Leopsr-
di ; m3 tu saprai matierla solls giusta via burccrati-
co- anmizistrativa ., Sto lavorando per voi su tre ta-
voli, coa due macchinz de serivers [ uma & molto porza-
+tile per fortusa ), Faomi avers ua ceano, asche in

Girey Rodusen

fialetto

76

Lettera a Giulio Bollati da Roma, 26 marzo 1976, sulle traduzioni
in francese curate da Roger Salomon: «Lavora con grande scrupolo
e intelligenza».
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Roma I9-6-T7
Cariseimi amici ,
torno da un viageio in Bulgaria, dove

sono stato giustamente accolto come un trionfatore e
dove il nome di Binaudi 2 su tutte lg¢ bocche , che non
percid perdono ventura, anzi rinnuovano come fa la lu-
na . Nella celeberrima ™ valle delle rose" B stata
creata una rosa cui la pil bellas ragaszze del peese
ha imposto il nome d4i Givlio , in onore - ex sequo -
d4i Giulio Einaudi e di Giulic Bollati . Un poeta gua-
rentacinquenne di Stara Zagora ( residente perd a Var-
na ) sta danda gli ultimi ritocchi @ un canto dal ti-
tolo : " Davanti & San Guido Davico Bonino " . A me
mono stati regalati : un cavallo bianco targate Flov-
div , un entico monasterc incassato nei monti 4i Rila,
un bottiglione di eria dei Balecani . Un autentico suc-
cesgo -

A parte gquesto , ho preso contatti con editori, vice-
ministrid , serittori , monsel, archimendriti , una molte
carina insegnante di filologia turca ecc. , e da tutto
vid deriveranno contratti e ventaggl anche per la dit-
ta .

Vi pregherei di spedire aslewni 1libri ad alcuni indi- :
rizsi . Wig posso fidare ? swantwk o Br £ secewacbassur X EOT

Eceo dunque 3 >

J @ 2 ISDATELSTVO “ OTECESTVO"
Bul, Gheorghi Traikov N. 2 A
S0FIA
per il signor Nikolai Jankov,
direttore

i titoli seguenti @
- Pilastrocche in cielo e in terra ( edi-

»P;P zione Struzzt )
@9% 5 - Libro deggli errori
-%,,,r"p ~ Marionette in liberth

- Grammatica della fantasia
Novelle fatte a msechina ( edisione per

la scuola megﬁh)

Lo stesso pacchetto dovrebbe essere inviate =
Valery FPetrov
\! Ulitza Elin Pelin 8
Sofia
( che fari un'antologia dei versi, mentre sua fiklia sta tra-
ducendo 1s Novella fatte a macchina j; entrambi sono interesma-
ti alla Granmatica Aella fantasia )

Lettera da Roma, 19 giugno 1977, dopo un viaggio in Bulgaria

per presentare i suoi libri: «Sono stato accolto come un trionfatore

e dove il nome di Einaudi & su tutte le bocche [...]. A parte questo,

ho preso contatti con editori, viceministri, scrittori, monaci, archimandriti,
una molto carina insegnante di filologia turca ecc., e da tutto cid
deriveranno contratti e vantaggi anche per la ditta.
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Tinale della lettera a Catlo Carena da Roma, 8 gennaio 1980, tre mesi

prima della morte, per la dodicesima edizione di Favole al telefono:

«Favole al telefono & gia stato tradotto in francese, inglese, tedesco,
spagnolo, russo, giapponese, serbocroato, unghem::, bulgaro, slovacco. Altre
traduzioni sono in corso», con 'aggiunta: «Altro di me

non vi saprei narrare | e la flebografia mi vado a fare»,




LA FORTUNA DI RODARI IN GERMANIA
. . R E LA FORTUNA DI TRADURLO
G 1anﬂ L M da l:l L di Joachim Meinert
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11 traduttore che viene incaricato di rendere nella sua lingua un libro
di Gianni Rodari pud dichiararsi fortunato. E e sara sempre, credo,
un gran piacere tradurre Rodari, e voglio nominare alcuni fra i moti-
vi di questo piacere. Devo dire che sono soltanto uno fra i parecchi
traduttori tedeschi che si sono occupati di Rodari nel giro di circa
trentacinque anni, cioé da quando fu tradotto per la prima volta, nel
1964, fino ad oggi. Tocco a me quando ero “lettore”, cioé redattore
editoriale alla Aufbau di Berlino Est, negli anni ottanta. Allora ci fu
proposto dalla traduttrice Anna Mudry di pubblicare una traduzione
della Grammatica della fantasia, progetto che approvai con fervore,
pur pensando che mettere sul mercato questa opera teorica del nar-
ratore Rodari senza avere una sola opera narrativa sua in programma
fosse un po’ come mettere in mostra uno scheletro invece della per-
sona viva in carne e ossa. Cosi decidemmo di far uscire dapprima
una scelta di racconti. A questo scopo lessi parecchie opere recenti
di Rodari non ancora tradotte e proposi infine una scelta di racconti
presi dal Gioco dei quattro cantoni e dalle Novelle fatte a macchina,
che abbiamo poi pubblicato nel 1982 assieme al breve romanzo C'e-
ra due volte il barone Lamberto, in un tascabile intitolato Die Sire-
nenbraut (La sposa sirena). D
Il sottoscritto deve confessare che al momento della scelta di un
traduttore per questo progetto a cura sua non ha potuto resistere al-
la tentazione di tradurre lui stesso i quattordici racconti scelti invece
3 di affidarli ad altri traduttori. E cio proprio perché il piacere del la-
3 voro era altamente prevedibile. Intendiamoci bene, tradurre & sem-
4 pre lavoro, e a volte & pena: quando il testo & oscuro, poco chiaro,

P ﬁ- T s B oppure mal scritto, non risolto in tutti i dettagli linguistici, cioé in ca-
i o { % ; !
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“
; 1 si dove I'autore non si rende conto di quali difficolta e di quale re-
N | ""{ 45' 1- . n \ Loy sponsal?ﬂité egli va a caricare il povero traduttore che dovra poi de-
j SC‘] USSQ e I o cidere, in un soliloquio muto, che cosa I'autore pud aver pensato o
77 R i B o immaginato in questo o quel punto del suo testo. Niente di tutto cio
succede al traduttore di Rodari, che trova sempre un testo chiarissi-
mo, elegante, ben scritto ¢, ancora, pieno d’'umorismo, buffo, spiri-
toso, ricco di invenzioni, giochi, in molti casi un invito esplicito alla
propria attivita creativa. Scrivendo Rodari pensava in prima linea al
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giovane lettore italiano, si capisce, ma quando un libro viaggia poi ol-
tre le frontiere, il suo primo lettore & pur sempre il traduttore. Il pri-
mo lettore e, io credo, anche il lettore pit critico, piu pretenzioso,
pitt scettico, quello con il massimo di richieste e aspettative nei con-
fronti del testo. Un libro che si legge bene a prima vista pud rivelare
certi difetti quando viene interrogato e auscultato, parola per parola,
dal traduttore. Non tutti gli autori reggono a questa prova specifica
dell’esame da parte di un addetto al lavoro che dovra leggere e rileg-
gere il testo parecchie volte, frugare in tutte le caverne del testo per
scavare eventuali sensi nascosti, e alzarsi nel momento successivo fi-
no alle nuvole delle fantasie e invenzioni dell’autore. Parliamo, sia
ben inteso, del traduttore onesto, qualificato e impegnato, e voglia-
mo pure ammettere che neanche tutti i traduttori reggono a questa
prova, alla quale dobbiamo esporci nel nostro mestiere ogni giorno
di nuovo, con il rischio permanente di fallire alla prova successiva.

Rodari dunque: un caso felice per ogni traduttore. Per caratteriz-
zare i suoi pregi vorrei citare il postulato di un altro fra i miei scrit-
tori preferiti, che ebbi la fortuna di tradurre, Primo Levi, Nel suo
saggio Dello scrivere oscuro Levi sviluppd certe regole per il suo scri-
vere che mi sembrano perfettamente applicabili alle opere di Rodari.
Non & probabile che Rodari, scomparso nell’80, abbia conosciuto
quel testo uscito in volume soltanto nell'85 (L'altrui mestiere), eppu-
re sembra che il suo operato sia dettato dalle stesse regole. Conte-
stando la tesi che il solo scrivere autentico sia quello che «viene dal
cuore», Levi dice:

[...] a chi scrive nel linguaggio del cuore pud accadere di riuscire indecifrabi-
le, ed allora é lecito domandarsi a che scopo egli abbia scritto: infatti [mi pa-
re che questo sia un postulato ampiamente accettabile, 1.4 .4.] la scrittura ser-
ve a comunicare, a trasmettere informazioni o sentimenti da mente a mente,
da luogo a luogo e da tempo a tempo, e chi non viene capito da nessuno non
trasmette nulla, grida nel deserto. Quando questo avviene, il lettore di buona
volontd deve essere rassicurato: se non intende un testo, lo colpa & dell’auto-
re, non sua. Sta allo scrittore farsi capire da chi desidera capitlo: & il suo me-
stiere, scrivere & un servizio pubblico, e il lettore volenteroso non deve anda-
re deluso.

Ecco il postulato di Levi: non pare che sia fatto su misura per
Gianni Rodari? Lui voleva comunicare, trasmettere un messaggio, ir-
radiare la sua gioia di vivere, il suo piacere di giocare, ma anche il suo
ottimismo storico, la sua convinzione che ogni storia sua poteva ave-
re una lieta fine (anche se altre fini erano pure pensabili), e che per-
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fino la Storia con la “S” maiuscola andava in un certo senso, che il
mondo andava migliorato e poteva essere migliorato. Forse & proprio
quella convinzione di un progresso storico in corso che oggi appare
sottominata ¢ screditata, anzi, che sembra in liquidazione, situazione
che rischia di far apparire quella convinzione tacita di Rodari come
una delle illusioni del passato. A causa della sua morte prematura il
comunista Rodari non visse I'esperienza del tramonto del comuni-
smo in gran parte del mondo, ma negli ultimi decenni prima della
sua morte le crepe in quel sistema erano pit che visibili, non gli po-
tevano sfuggire. Non ho informazioni su come Rodari abbia reagito
concretamente a quei fenomeni e spero di ricavarne alcune qui, in
questo convegno che riunisce molti specialisti della materia. Mi sem-
bra ovvio, perd, che quelle delusioni storiche — che un comunista ita-
liano di quell’epoca non poteva ignorare — non 'hanno reso pessimi-
sta sul piano umano. Proprio il libro che io ebbi la fortuna di tra-
durre, il Gioco dei quattro cantoni, & un’opera degli ultimi anni suoi,
uscito nell'anno della morte, il 1980. Io lo preferii perché mi riveld
una maturita di riflessione filosofica e una dignita umana di largo re-
spiro, un cuore generoso. Sono convinto che queste sue qualith uma-
ne e civili resisteranno alle mode facili di oggi, cioe alla moda del
“postmodernismo”, alla presunta “fine della storia” e alla presunta
vittoria definitiva di un sistema liberaldemocratico che fa pagare le
sue preziose liberta individuali e civili nel mondo sviluppato a un al-
to prezzo sociale e umano in altre parti del globo.

I racconti del Gioco dei quatiro cantoni ci permettono di ammira-
re la lungimiranza di Rodari. Che dire, per esempio, dell’etologo sve-
dese professor Bergman (Una vita per ['etologia) che studia il com-
portamento del campanile di Giotto, osservato a sua volta dalla mo-
glie che annota tutti i suoi movimenti piti banali? Se vogliamo pren-
dere questo bel racconto sul serio per un momento, che cosa provo-
ca se non una sottile ironia sulle assurdita di una ricerca scientifica o,
pit generalmente, di una attitudine filosofica che non si interessa
pitt all'uvomo e al suo ambiente sociale, ma si cerca un campo di la-
voro ristretto e tranquillo, senza rischi, libero da tutti i “valori uma-
nistici” e dalle riflessioni sulla propria utilita? Saremmo lieti se la
letteratura postmoderna di oggi che pretende di fissarsi uno scopo
analogo ~ cioé nessuno scopo — potesse avvalersi della saggezza che
Rodari seppe esprimere nel lontano 1980 in quelle otto pagine.

Lo stesso vale per certi racconti fantastici graziosi dello stesso vo-
lume che ironizzano sulle invenzioni tecnologiche sempre piil avan-
zate che ci vengono offerte. Oggi, quando ci troviamo attrezzati di
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personal computer e telefoni mobili con accesso a Internet, dove ri-
schiamo di affogare in un oceano di informazioni, utili e inutili, o di
trasformarci in spettatori e clienti e agenti “virtuali”, quando ci tro-
viamo esposti a una accelerazione sempre piti spinta dei nostri movi-
menti e delle nostre attivita, che ci rubano il tempo per riflettere sul-
P'utilita umana delle nostre azioni disorientate, etiche e strampalate,
quanto gusto proviamo a rileggere certi testi come Le spiagge di Co-
macchio! Li, un piccolo «commerciante in bandiere nazionali» — che
fortuna avrebbe fatto negli anni recenti di nazionalismo esplosivo! —
fa tacere le radioline fastidiose sulla spiaggia, perché capita che la sua
mente esprima, per un miracolo, i suoi commenti poco gentili ad al-
ta voce nelle stesse radioline. Oppure pensiamo a Un giocattolo per
Natale che sembra avvertirci contro i pericoli di un mondo virtuale
ante litteram, contro i rischi di una tecnologia che in disprezzo del-
Iessere umano sviluppa certi giocattoli diabolici tutt’altro che desi-
derabili. Cosi, quel piccolo volume rodariano di vent’anni fa & ricco
di un tesoto di osservazioni e riflessioni sagge e lungimiranti e ci pet-
mette di riflettere sui pregi e sui difetti e i rischi delle tecnologie mo-
derne. Dunque, il mondo di Rodari rimane un mondo da esplorare,
la sua fantasia & attualissima anche oggi, anzi proprio oggi che certe
invenzioni discutibili — pensiamo alla clonazione di animali e forse di
uomini — si stanno realizzando.

Dunque, traducendo i testi rodariani, ricchi di estro e fantasia,
ma anche di riflessione filosofica e morale, il traduttore si trova alta-
mente gratificato sul piano intellettuale e artistico. Ma, chiediamoci,
si vede anche confrontato con difficolta particolari di mestiere? La
mia impressione, ricavata naturalmente dal ricordo un po’ vago diun
lavoro fatto quasi vent’anni fa, & di no. Ho menzionato la chiarezza
di stile, ma bisogna aggiungere che anche i voli fantastici, surreali di
Rodari partono sempre dal concreto, sono plastici in tutti i dettagli;
con un minimo di fantasia & possibile riviverne I'esperienza e quindi
trovare le parole adeguate in un’altra lingua. Certo, a volte il tradut-
tore deve inventare il nome di un oggetto fantastico o fare certi sfor-
zi per rendete bene i dialoghi vivaci e buffi tra i personaggi. Penso,
per esempio, all’avventura del piccolo ladro Ciabattone che ruba la
cupola di San Pietro per poi scaricarla sul suo amico Fornaretto. I
dialoghi tra i due richiedono una buona dose di gergo e dialetto.
Non é facile nemmeno rendere i loro nomi parlanti nella nostra lin-
gua tedesca. Non possediamo la ricchezza linguistica dell’italiano in
materia di suffissi e diminutivi. Abbiamo una parola per “ciabatta”,
Latschen, ma come attaccarvi un suffisso, “-one”, che allude chiara-
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mente a un individuo maschio di grossa corporatura? E come, d’al-
tra parte, trovare un diminutivo per fornaro, Bicker? Morfologica-
mente sarebbe possibile dire Bickerlein, ma stilisticamente questo &
un nomignolo improbabile. Alla fine ho risolto il problema utiliz-
zando i nomi propri dei due ladri simpatici, Filippo e Cesare. Cosi
sono artivato a Latschenphilipp und Backstubencisar. Forse un po’
lungo per due nomignoli, ma in fin dei conti mi & apparso un com-
promesso accettabile e semanticamente vicino all’originale.

Fin qui ho voluto parlare della fortuna di poter tradurre Rodari,
del piacere provato dal suo traduttore. Ci sarebbe altro da dire sui
molti piaceri nascosti nei vari testi, che il traduttore scoprira — maga-
ti — nel processo del suo lavoro, ma nel limite del tempo che mi ¢
concesso vorrei fornire alcuni dati sulla fortuna editoriale di Rodari
in Germania. Anzi, nelle Germanie e nell’Austria, perché in tutti e
tre i paesi di lingua tedesca dell’epoca furono pubblicate traduzioni
di Rodari. Forse non ¢ inutile spiegare che quando la Germania cra
ancora divisa, le edizioni uscite in uno dei paesi occidentali non era-
no automaticamente disponibili all’est e viceversa. Le monete diffe-
renti, il deutschmark convertibile da una parte e il marco della DDR
come moneta puramente interna dall’altra, separavano nettamente
anche i mercati del libro, cio¢ noi all’est non potevamo comprare i
libri tedeschi usciti all'ovest (Repubblica Federale, Austria, Svizze-
ra), mentre loro in teoria potevano comprare i nostri libri in certe li-
bretie, ma in pratica questa era spesso un'operazione lunghissima e
frustrante. Percio a volte gli stessi libri uscivano in due edizioni te-
desche parallele: un editore della DDR poteva pubblicare in licenza
una traduzione gia uscita nella Germania Federale ¢ viceversa. In-
tendiamoci bene, parlo di certi libri, non di tutti: non voglio negare
Pesistenza della censura politica da parte nostra, che perd, nel caso di
Rodari, per quanto io sappia, non fu mai un problema. Fra gli edito-
ri delle due parti esistevano, almeno negli ultimi decenni prima del-
Iunificazione, buoni rapporti di cooperazione. Per noi addetti ai la-
vori nelle case editrici dai due lati del muro non era difficile infor-
marci sulla produzione dell’altra parte e ricevere dai colleghi cam-
pioni dei libri usciti. Sia ben inteso che questo non valeva, perd, per
il lettore comune. Nell’ambito di questa cooperazione editoriale
viaggiavano anche alcune traduzioni di Rodari oltre le frontiere. Per
esempio La forta in cielo fu tradotto da Ruth Wright per P'editore
Thienemann di Stoccarda nel 1968 e ripreso da Kinderbuchverlag di
Berlino Est nel *73. (Per farmi capire meglio, non citerd qui e in se-
guito i titoli in tedesco, ma sempre quelli dei volumi originali).
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Secondo le mie ricerche bibliografiche in varie biblioteche scien-
tifiche e pubbliche di Berlino sembra che Thienemann, specializzato
in letteratura per 'infanzia, sia stato il primo editore tedesco a occu-
parsi di Rodari: negli anni sessanta uscirono presso di lui, oltre alla
Torta in cielo, anche le Favole al telefono e Gelsomino nel paese dei
bugiardi. Dopo il '74, quando si pubblicarono Gli affari del signor
Gatto, il nome di Rodari non apparve piti fra le novita di questo edi-
tore e da allora i libri citati non sono pil in vendita (e neanche ac-
cessibili nella piti grande biblioteca per I'infanzia di Berlino, la AGB,
dove & conservata un’unica copia di ciascun titolo, che perd non &
pit in prestito: il catalogo, fornito di ben diciassette titoli rodatiani,
inganna un po’). Nello stesso periodo, negli anni sessanta, I'editore
Jungbrunnen di Vienna pubblico Gip nel televisore (1964), mentre
Herold a Stoccarda edito I/ pianeta degli alberi di Natale (1969).

Dopo questa prima raccolta rodariana il centro d’interesse tede-
sco per Rodari si sposto nettamente verso l'est. A Berlino Est aveva-
mo una grande casa editrice statale specializzata in letteratura per
I'infanzia, la Kinderbuchverlag. Era la casa centrale della DDR in que-
sto campo, oltre alla quale esistevano soltanto due o tre piccoli -ecli-
tori privati. La Kinderbuchvetlag fece tradurte nel periodo degli an-
ni settanta sei titoli di Rodari: La Freceia Azzurra (°69), una scelta del-
le Filastrocche (Kopfblumen, tradotte dal famoso autore per l'infanzia
tedesco-occidentale James Kriiss, nel 1972), Un grattacielo in alto
mare ('73), Il pianeta degli alberi di Natale ('73) e Le avventure di Ci-
pollino (1978). Quest'ultimo fu un libro molto popolare per tutta
una generazione di bambini, direi quella dei miei figli, negli anni ot-
tanta, tanto popolare che sembrava che tutti I'avessero letto, senza
sapere chi I'aveva scritto. Questo ¢ del resto il segno piu sicuro di ve-
ra fama letteraria, quando tutti conoscono un libro ma pochi sanno il
nome dell’autore. Un esempio tipico & il vostro Pinocchio: tutti co-
noscono la storia del burattino, ma quale lettore giovane — patlo del-
la Germania, sia ben inteso — saprebbe nominarne I'autore? Strano
che nessun editore nella Repubblica Federale abbia ripreso, a quan-
to sembra, Zwiebelchen, Cipollino, quel primo capolavoro di Rodari.
Mi si permetta qui di mettere in rilievo il nome del bravissimo tra-
duttore, Egon Wiszniewski, scomparso da molti anni, che ebbe il
merito di fornire questa e altre belle traduzioni di Rodari nella DDR.

Allovest uscirono nello stesso periodo, anni settanta, soltanto tre
novita rodariane: Gli affari del signor Gatto ('74) da Thienemann,
una scelta delle Favole al teleforno da Rowohlt ('75) e le Tante storie
per giocare (Der Zaubertrommdler, pubblicate nel 1976 da Jugend und
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Volk, a Vienna e riprese nel 79 in versione tascabile dalla Rowohlt di
Amburgo). Lo stesso editore viennese, cioé Jugend und Volk, fece
uscire nell'82 C'era due volte il barone Lamberto, il grazioso piccolo
romanzo ambientato proprio nel bellissimo luogo dove oggi ci siamo
riuniti, il lago d’Orta. Nell’83 lo stesso editore fece seguire una nuo-
va traduzione di Gelsomino (Hilfe, Benjanin singt!)

Ho gia menzionato la storia della nostra edizione Die Sirenen-
braut ('82) presso la Aufbau di Berlino Est. In questo volume abbia-
mo incluso la traduzione austriaca del barone Lamberto (dalla pen-
na di Susanne Scholl). La nostra scelta dal Gioco dei guattro cantoni
e dalle Novelle fatte a macchina, due volumi in cui il Rodari maturo
intacca pit che mai la sua vena filosofica, rappresenta forse 'unica
raccolta indirizzata al lettore adulto piuttosto che a quello bambino.
Ho detto prima che era nostra intenzione far seguire in breve tempo
la Grammatica della fantasia. Ma successe cid che spesso succede
nelle case editrici: la traduzione ancora non era pronta e altri proget-
ti ebbero la precedenza. Finalmente Anna Mudry forni la traduzione
¢ io ne feci la redazione finale: il libro era pronto per la stampa. So-
praggiunse il momento fortunato dell'unita della Germania che,
peto, ebbe risvolti negativi per moltissime case editrici della ex ddr.,
Infatti la nuova moneta unica di tutta la Germania, che unificava an-
che il mercato del libro, fece sparire le edizioni parallele, introdusse
le regole feroci del mercato e sconvolse tutto il campo editoriale del-
la Germania Est. La Aufbau licenzio gran parte del suo personale,
nuovi capi determinarono i programmi ed un progetto poco com-
merciale come la Grammatica della fantasia non seppe accendere la
loro fantasia. Il progetto fu liquidato. Per fortuna un altro editore
della ex ddr, Philipp Reclam di Lipsia, si dimostro pii coraggioso e
pubblico Die Grammtik der Phantasie nel *92. Questa edizione & ri-
masta uno dei pochissimi titoli rodariani che si trovano oggi nell’e-
lenco dei libri in vendita: gli altri sono una edizione bilingue, italiano
e tedesco, delle Novelle fatte a macchina (Mérchen aus der
Schreibmaschine, Deutscher Taschenbuchverlag 1997) e una scelta
delle Favole al teleforo presentata nello stesso anno 1997 dall’edito-
re Wagenbach di Berlino in una nuova traduzione. Il quarto titolo &
un calendario per Natale che si ispira a certi motivi rodariani (il tito-
lo & Angeli ed altri volatili). In pili esiste un film ispirato a Gelsomi-
no e realizzato nel "98 dal regista Jiirgen Brauer: Lorenz i Land der
Liigner. Purtroppo devo dire che la resa cinematografica non mi ha
convinto pet un motivo che mi risulta oscuro: la storia fedelmente
raccontata non produce lo stesso effetto buffo del libro rodariano,
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nonostante la presenza di alcuni bravissimi attori. Ma devo ammet-
tere che questo ¢ un giudizio puramente soggettivo che non voglio
né posso generalizzare.

Dunque passiamo a un bilancio: mentre possiamo contare ben
sedici libri di Rodari tradotti in tedesco nel giro di trentacinque an-
ni, grazie all'iniziativa di una decina di editori nella Repubblica Fe-
derale, nella Repubblica Democratica e nell’Austria, appena tre e
mezzo ¢ una videocassetta sono oggi disponibili nell'oceano dei cit-
ca 700 000 titoli in vendita sul mercato del libro tedesco! Dobbiamo
lamentare questo fatto ad alta voce? Che cosa ne avrebbe pensato il
nostro autore? Lui che dichiard che stava sempre dalla parte dell’ay-
venire, come giudicherebbe il proprio lento tramonto, a vent’anni
dalla morte? Bisogna rassegnarsi al fatto che ogni autore ha la sua
epoca, e se vent'anni dopo la morte si trovano ancora alcuni (anche
se non molti) libri suoi in traduzione all’estero, non & un risultato da
poco. Sono convinto che Rodari accetterebbe i fatti con una risata,
magari un tantino amara, almeno con un sorriso gentile. In materia
di fantasia, oggi sembra venuta I'ora del giovanissimo apprendista
mago Harry Potter che conquista i cuori e 'immaginazione dei gio-
vani in tutto il mondo. Ecco: sia benvenuto! Vedremo quanto tempo
durera, se si tratta di una moda, di un fenomeno effimero, o se inve-
ce si affermera a sua volta come un classico della letteratura giovani-
le. Vedremo poi se non arrivera di nuovo I'ora di un classico moder-
no della letteratura per I'infanzia quale ¢ il vostro, il nostro Gianni
Rodari, cittadino illustre di Omegna e del mondo della letteratura. To
sono ottimista a questo riguardo, credo che testi eccellenti come i
suoi possano essere fuori moda in certi periodi, ma non scomparire
per sempre, Se Rodari oggi non & tanto richiesto come vent’anni fa,
dobbiamo — credo io — considerarlo anche un po’ la vittima del tra-
monto degli ideali socialisti e comunisti, di un certo ottimismo stori-
co suo che certamente non ¢ di attualita immediata. Questo elemen-
to faceva senza dubbio parte del suo fascino particolare ed & una co-
stante simpatica e incoraggiante che forse i giovani di domani risco-
priranno, chissa...

Vorrei concludere con un ringraziamento per gli organizzatori e
sponsor di questo convegno. Il vostro sforzo rende omaggio a Gian-
ni Rodari, ma con il titolo Convegno internazionale sulle traduzion: di
Gianni Rodari nel mondo rende anche omaggio — e cio non succede
molto spesso — al mestiere dei traduttori letterari, alla loro professio-
nalita e seriet3, a un mestiere poco riconosciuto. Percio voglio con-
cludere citando ancora una volta Primo Levi che in merito scrisse al-
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cune frasi memorabili che valgono per il mondo delle traduzioni in
genere. Partendo dalla maledizione delle differenze linguistiche pro-
vocate dalla costruzione della torre di Babele, Levi afferma che «I’at-
trito linguistico tende a diventare attrito razziale e politico, altra no-
stra maledizione», e continua cosi: «Ne dovrebbe seguir:t che chi
esercita il mestiere di traduttore o interprete dovrebbe essere onora.
to, in quanto si adopera pet limitare i danni della maledizione di Ba-
be]e;_ invece questo di solito non avviene, perché tradurre & difficile

e quindi lesito del lavoro del traduttore spesso & scadente. Ne nasce
un circolo vizioso: il traduttore viene pagato male, e chi potrebbe es-
sere 0 dix{entare un buon traduttore si cerca un mestiere piu redditi-
zio». Quindi dedicare un convegno alle traduzioni di Rodari nel
mondo ¢ anche un contributo tutt’altro che banale per uscire da quel

ctrc:_)lo vizioso di cui parla Levi. Mi pare che noi traduttori qui pre-

senti, venuti da diverse parti del mondo a Omegna, citta natale dj

Rodari, abbiamo ottime ragioni per essere riconoscenti di questo vo-
Stro gesto generoso.



IL RODARI TRADITO
di Luigi Rossi

Il mio primo incontro con Gianni Rodari ¢ avvenuto grazie alle fila-
strocche e racconti apparsi sul “Corriere dei Piccoli”. A Gianni Ro-
dari, inoltre, mi lega un debito di riconoscenza: aver dato a me e ai
miei ragazzi la possibilita di giocare con la lingua dei genitori e dei
nonni (riconoscere e usare un materiale elastico, attivo e fantastico),
averci insegnato a inseguire la logica della fantasia con tutta la sua
forza creativa e liberatoria e averci portato, anche se per brevi mo-
menti, in una dimensione dove parola, immagine e suono provocano
la nascita d’un cosmo che si materializza appena si schiudono le lab-
bra e si serrano gli occhi. Piit d’ogni altro autore m’ha fatto com-
prendere che la lingua & un meccanismo smontabile e nello stesso
tempo una materia dinamica, che essa pud essere I'elemento d’un
gioco culturale e sociale e, nello stesso tempo, creare quelle visioni e
scansioni che sono il primo passo per amare un idioma e «per imma-
ginare un mondo migliore di quello in cui viviamo e mettersi a lavo-
rare per costruirlo».’

L'ambasciatore italiano a Bonn, Luigi Vittorio Ferraris, scriveva
nella presentazione del libro Cenzocitta®

Lesperienza didattica che ha dato vita a Centocitta si & sviluppata [...] grazie
[...] all'impegno degli alunni italiani che hanno riscoperto in taluni casi ed in
altri conosciuto per la prima volta la lingua italiana, in un gioco in cui i ticor-
di dei genitori, le esperienze estive e la fantasia hanno sorretto Papprendi-
mento. La ricerca ha toccato grandi citta e piccoli paesi, richiamato fatti stori-
ci e personali ricordi, aiutato gli alunni a ridisegnare se stessi, a riconoscere i
tanti lati positivi della loro identita di italiani [...] non disponibili né a facili as-
similazioni né ad abbandonare il legame culturale con il paese d’origine.

Centocitta rimane una delle pochissime testimonianze della di-
dattica della lingua e cultura italiana in emigrazione.

Il curatore di quel libretto, nei primi periodi della sua avventura
tedesca, era alla ricerca d’una chiave linguistica che contenesse in sé
stimoli e motivazioni per un avvicinamento all'ambiente culturale e
sociale d’origine degli scolari e, contemporaneamente, li portasse a
partecipare direttamente alla fase produttiva. S’imbatté in una fila-
strocca rodariana che lo catapultd nei primi anni sessanta, quando
poteva avere la stessa eta di alcuni alunni. Tent di recuperare, pii
che le opere di Gianni Rodari, lo spirito che le rendeva ancora attua-
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e incantatrici e s’accorse che in esse sl mantenevano intatte creati-

vita € memoria, dove la prima porta al sogno e la seconda ad ap-
profondire la realta.

Lorigine di Centocittd risale alla filastrocca rodariana

La galleria & una notte per gioco,
& corta corta e dura poco.

Che piccola notte scura scura!
Non si fa in tempo ad aver paura.3

‘l;;ﬁg:;]jabrio/dtosaggio did?jt;tlico tanto cercato mi si presento in una forma fa-
: avevo trovato una i ini e li ia, si
VBlOS o trom gua che creava immagini e liberava la fantasia, si-
Quel che sembrava un salto nel buio (I'approccio alle origini culturali e socia-
li dei miei alunni) si riveld una bellissima esperienza linguistica e fantastica che
ancora continua. [...] La riduzione di vari argomenti in brevi filastrocch

orecchiabili e, forse, piacevoli, dava la possibilita agli alunni di fissare dei n;j
mi, delle situazioni, aspetti di carattere linguistico e figurativo, momenti qua-
si fot::cgraﬁm (simili a uno scatto polaroid), legato al ritmo, a,l]a spiegw?one
che I'insegnante ne dava, al disegno che ne usciva e che, a volte risulta:.ra di
una sorprendente semplicita e chiarezza. La filastrocca é risultata un mezz

chiaro, semplice, primitivo e divertente.” 0

E, da'non trascurare, in questi componimenti erano (finalmente)
gli alunni a stabilire le cadenze dell'apprendimento linguistico. An-
cora oggi € una fase didattica molto richiesta dagli scolari di q;.:inta
c.:he, grazie alla struttura della filastrocca, s’avvicinano alla lingua ita-
liana in modo creativo e divertente.

parll:.d\?a ;zitifrche Gianni Rodari? Nell'introduzione a quell’operina si

; z . . :
un’altra Tralia che lontano dai confini naturali e da tutto cid che & servito a

cambiare il suo volto negli ultimi anni g
ar anni, sta creando all’estero una propria iden-
tita culturale attraverso propria iden

— un recupero delle origini e matrici originali

— e un inserimento in una realta multi/pluriculturale.

[...] Le qualita di quest’altra Iralia che, per scelta o bisogno, si & radicata lon-
tano dalla madre, si coagulano nell’apporto daro al salvamgé-io di una ct‘lltum
originale e alla creazione di un ambiente multiculturale, realta politica alla ba-
se di ogni democrazia e momento necessario per una Europa unita.’

T Sal . &
Nf:ll an‘lblto di una didattica interculturale o interetnica, svilup-
patasi nell’area tedesca e tendente al recupero e integrazione delle
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matrici culturali delle minoranze, ci si trova a operare tra lingua uno
(dialetto), lingua due (il tedesco), lingua tre (Iitaliano) ¢, per i pin,
lingua quattro (Vinglese). In questa situazione I’emigrazione diventa
ponte tra due e pilt culture. Non solo: gli istituti scolastici che pro-
muovono questa didattica si trovano a gestire contatti con diverse re-
gioni italiane, avviando scambi scolastici, soggiorni linguistici, vari
progetti di ricerca (storica, sociale, economica),® mostre d’arte, in-
contri all'insegna di un’integrazione culturale sociale che lasciano
ben sperare per il futuro. In un ambiente simile non poteva mancare
Gianni Rodari, un autore che

s'é caricato di mediare tra la realta e il fantastico e ha trovato (insieme a pochi
altri) una via comunicativa tra 'infanzia e il mondo adulto, tra il piccolo mon-
do soffocato dal mondo creato dagli adulti, un mondo che esclude il bambino,
le sue fantasie e ne limita espressioni e movimenti. Quando ho proposto Gian-
ni Rodari (il Rodari delle filastrocche) ho trovato gli alunni pit piccoli gia
pronti, naturalmente preparati alle proposte rodariane [...] Collegare Rodari,
il suo amore per l'infanzia e le offerte che la sua opera offre alla scuola, non &
stato difficile. L'uso che egli fa della lingua: termini semplici e comprensibili,
rime primitive, messaggi che tengono conto del ricevente, un fantastico che si
collega al fantastico infantile, lo incentiva e sviluppa [...] Perché rifiutare I'aiu-
to di questo alunno un po’... piti cresciuto dei miei?’

Lopera di Gianni Rodari nell’area di lingua tedesca

«Se prendiamo in considerazione la collocazione dell’'opera rodaria-
na all'interno della letteratura infantile di lingua tedesca, osserviamo
che, attualmente, & per nulla conosciuta e letta».® Cosi scrive Nicole
Gazlig nell'introduzione alla sua tesi di laurea Gianni Rodari, un au-
tore per bambini nelle traduzion: tedesche, lavoro presentato nell’an-
no accademico 1996 alla facolta di filosofia dell’Universita Heinrich
Heine di Diisseldorf e che ci accompagnera, grazie alla sua attualita
ed accuratezza, nella ricerca di un autore contemporaneo italiano
per P'infanzia (e non solo) che ha avuto la ventura (o disavventura) di
affidarsi all’'esperienza e abilita di traduttori/traduttrici di lingua e
cultura tedesca.

Resistono, invece, la traduzione di Grammatica della fantasia® e
una scelta di Fiabe e filastrocche.

Nell'ultimo decennio i lettori ¢ i cultori dell’opera rodariana, nel-
Parea tedesca, si sono diradati.'® I motivi sono diversi: alcuni sono le-
gati alle particolari richieste dell’ampio mercato della letteratura per
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I'infanzia, altri sono direttamente legati (a mio modo di vedere) ai
messaggi rodariani mai recepiti perché mai (o mal) trasmessi; altri ri-
mandano all’'universo editoriale, ai traduttori, a consulenti ed edito-
ri che hanno travisato e volutamente tradito questo autore. Non so-
lo: egli ¢ stato usato da una comunita fratturata e divisa, sezionato e
proposto in modo da oscurarne il genuino messaggio, i contenuti e
gli eventuali sviluppi, e se ne & rimarcato solo cid che poteva risulta-
re tranquillizzante e rasserenante per due nazioni d’uguale matrice
linguistica e culturale. S’é trattato d’un atto di rapina, a mio vedere,
e nei confronti di un autore e nei confronti della sua opera e, quindi,
dell’offerta d’'una proposta manipolata ai lettori di lingua tedesca.
Queste potrebbero essere alcune delle cause del disamore e disinte-
resse nei suoi confronti e motivo d'un necessario rilancio, nell’ambi-
to d’un progetto centralizzato e rivolto alla presentazione di uno dei
piu grandi scrittori per I'infanzia del nostro tempo.
Anna Mudry, nel suo Omaggio a Gianni Rodari,"" ripropone agli
ormai scarsi lettori tedeschi un Gianni Rodari autore per 'infanzia
che desidera dire la sua, confrontarsi e proseguire un cammino par-
ticolare con il proprio lettore. Uno scrittore che «osserva il mondo
ponendosi all’altezza dell'uomo»,”? che crede nel gramsciano «tutti
gli uomini sono intellettuali [...], ma non tutti gli uomini hanno nel-
la societa la funzione di intellettuali»,”* un «educatore-illuminista co-
me il Rousseau e il Pestalozzi che si unisce al gruppo di chi desidera
migliorare il mondo, agli utopisti che non potevano o volevano la-
sciar perdere, credendo all'illuminante e salvifica unione tra ragione
e fantasia».' Tale scelta presuppone che lo scrittore resti a fianco del
bambino per aiutarlo a crescere, responsabile ed emancipato.”® Ba-
sterebbero queste poche osservazioni della Mudry, inserite nel con-
testo del mercato tedesco del libro per I'infanzia, per farci capire co-
me una delle cause dell’appannamento rodariano nell’area linguisti-
ca tedesca possa essere stata la diversa politica di mercato delle case
editrici, rivolte a offerte che ormai rispecchiavano la forza e il potere
di personaggi e storie (prodotte, impacchettate e pronte per un con-
sumo di massa) offerte dal medium televisivo, 'offerta d’un prodot-
to globale standardizzato (preparato a Tokyo o Los Angeles per To-
rino e Amburgo, Madrid e Caracas...) che sembra cancellare la par-
ticolarita e 'individualita. Il prodotto d’una societa «il cui fine non &
il bambino libero e neppure I'vomo felice».'¢
Rimane la sensazione che qualcuno abbia ritenuto improponibili
messaggi quali: «Si, cosi va il mondo, ma non ¢ giusto»,'” o «la lagri-
ma [...] di un bambino affamato pesa pil di tutta la terra»,'® dimo-
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strando di temere le parabole di Gianni R(.)d:‘\ri._ decldendowq}l}ndt d;
cancellare racconti come A comprare la citta d:f@mz’ma,d go;z-
di Cascina Piana® o Il muratore della Va:’t.«.fl!ma, dgsporllerln o a a]t: :
menti e trasformazioni, non solame.l?tf d1 natura linguistica e cu
rale, senza lasciare al lettore po§sib1hta cah replica. i

Le vicende dell'opera rodariana nell’area tedesca possono ess o
lo specchio di un momento storico particolare o possono cssel:; un
evento che lo stesso Rodari avrebbe potuto raccontare, nonos
tutto, con umorismo e ironia.

Cid che nell’area di lingua e cultura tedesca & compreso nella df)ﬁm-
sione Kinder und Jugendliteratur {_1etteralme‘ntei letteratl.;fa E?r z:mr
bini e giovani) non sembra trovar posto r_xe].l universo della Iuera :u;
Si tratta d’una letteratura minore, provvisoria ed efﬁr?_erfa. n qll.le :
definizione sono comprese le italianc l'etteratura per.l in a_l?mai, ette
ratura infantile, letteratura per ragazzl, letteratura giovanile, lettera-
ioventl. ' .
mraiﬁiecfitlgr?a tedesca ha relegato questo genere in un limbo ?dontso—
lo commetciale) particolare: prezzo basso per un prodotto m tii_o e
di massa su carta scadente e protetto da una fragilissima copertina,
guarnito da illustrazioni poco ispirate, quasi sempre in bianco e {1;3‘1_'0.
La serie “Pumuckl”® ha venduto decine ch migliaia di mp;flr(‘:osllj l}t:
terminabile Der kleine Vampir® o il Bandito Hozzf.’.n;;fotz ltoL1 r:.‘ rie:-
appattengono alla Kinderliteratur® con ;:nersona;gg;l c f? Lc:ntano n
cambio o propongono un’altet:natwa alle classl::: e fia :]1 eap i
naggi come Allerleirauh (Dognipelo o la Pcﬂ‘e d'Asino nS' a versHOIv
perraultiana), Aschenputtel (Cenerentola), Prau_Holle ( }gg?ra L
le), Giinsemagd o la guardiana d’oc.:he, Pechmarie o Maria oﬂro, o
punzel o Raperonzolo, Zweiiuglein o Dueocchietti, E‘;z_ran] g[gc di
quella fiaba europea cui Chatles Perrault «nel 1'69(-rldj; L] Lot
fer1] dignita letteraria»® e da allora «poeti, lettori e stuf osi r:on
no piti potuto sottrarsi alla seduzione di questa nuova o;lma : s
Molto dinamica & anche V'attivita edlt‘onale f:hrctt.a  set 03?
gend. Diversi titoli raggiungono anche qui .le decine di rr.nghala i c:(:h
pie, basti pensare alla serie infinita di titoli dove compgior}q r:z:rureﬂ
ragazzine, pony e cavalli: basterebbe cstrlnblare il nome degli in dl:z ™
per sfornare un altro titolo. 1l tutto all'insegna del rpagaglirialre‘ trida:
nalismo e buonismo. Esiste anche una letteratura giov dje 11111:n3gir1:;i
ta,?8 le cui opere vengono spesso_adott'at\e dalle scuole medie sulper (: :
come testi di lettura e che sono, in verita, vere € propric oﬁ)ere ettera
rie e storiche, quasi un momento iniziatico alla lettura e alla vita.
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La Kinder e Jugendliteratur nell'area tedesca continua a vivere in
un suo limbo particolare, slegata da quella che ¢ la “letteratura” o
considerata come un fenomeno particolare (triviale e/o popolare nel-
I'accezione pit negativa nonostante le tirature), secondo il crociano
«Ma I'arte per bambini non sara mai arte vera [...] Lo splendido so-
le dell’arte pura non pud essere sostenuto dall'occhio ancor debole
dei bambini e dei fanciulli»** Sara Giuseppe Lombardo Radice ad
aggiustare il tiro: «E un buon libro per ragazzi, quello che pud esse-
re gustato senza restrizioni e riserve, anche dagli adulti. Non tutto
cio che & scritto per gli aduld, vale per il bambino, ma tutto cio che
vale per i bambini deve valere anche per gli adulti, se & opera d’ar-
te».*! Sabine Schley in Die kleine Schwester. Italienische Schriftsteller
und das Kinderbuch heute (La sorellina. Scrittori italiani ed il libro per
bambini oggi, altra combattiva e controcorrente tesi di laurea) arriva
alla conclusione «la sorellina, oggi, non vale meno della sorella mag-
giore».”! Dove per «sorella maggiore» s’intende la letteratura.

La letteratura infantile e giovanile contemporanea, nell’area di
lingua tedesca, appartiene a un universo particolare, quasi completa-
mente ignorato da celebrati autori, una regione dove casualmente e
di tanto in tanto ci si avventura qualche autore di fama. Lontanissima
I'epoca dei fratelli Grimm, la cui raccolta risale al 1812 e 1815, di
Achim Von Arnim, di un “favoloso” Goethe e di Clemens Brentano
«che riscrive le fiabe di Basile e cela sotto il libero gioco della fanta-
sia insospettabili significati»*? con un gioco di rimandi e coincidenze,
tipologie e archetipi che fanno della fiaba uno dei generi letterari piu
popolari e diffusi presso ogni cultura e in ogni epoca. In campo ita-
liano incontriamo (e non sporadicamente) autori come Italo Calvino,
Piero Chiara, Vezio Melegati, Mino Milani, Luigi Malerba, Alberto
Moravia, Giovanni Arpino, Dino Buzzati, Elsa Morante, tanto per
citarne alcuni che non temevano le pagine dei settimanali per ragaz-
zi, di sicuro tra i migliori critici.

Cio che manca (o € mancato) nell'ambito della Kinder e Jugendli-
teratur tedesca € soprattutto il fenomeno dei periodici per bambini e
ragazzi. Quei periodici che sono stati una palestra d’avventure e sti-
moli, di momenti ludici, utopie e creativita che si riversarono sui let-
tori nella forma del fumetto e/o del testo scritto, breve o a puntate
che fosse. Basti pensare, per I'Italia, al quasi secolare fenomeno del
“Corriere dei Piccoli”, all’“Avventuroso”, al “Pioniere”, al “Giorna-
lino”, testate dove sono apparse le firme (oltre che di Rodari) di Cal-
vino e Melegari, e la riproposta di diversi racconti di Salgari.”” Men-
tre autori come Nino Oppio ed Alfredo Pigna non disdegnavano di
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seguire e raccontare i diversi avvenimenti sRorti\fi oa rlxtfrar{le 1dl’eg—
gendari campioni.™* Nell’area tedesc? nons'é assu;ntg al fiorire u;
cimile fenomeno, divampato in seguito nel fumetto, altro pozzo di
antasia e cultura lare.

hnrés::z?etzk(gianﬁpﬁ)odari veniamo a confrontarci con due }1’3’&
completamente diverse, ne].!e (.)rigini,‘ nella storia e nei prodotti de-
stinati ai giovani e giovanissimi lettori.

Letteratura italiana giovanile
e per l'infanzia in Germania

Nicole Gazlig sottolinea che la quota della letteratura infantile e gio-
vanile straniera tradotta in tedesco & molto rilevante. . |
Negli anni 1968-1984 & rilevabile una quota che varia tra i
21.8% e il 34,7%. Per il 1993 la quota era del 29,2%. Per gli anni tra
il 1967 e il 1971 la quota & del 31,5%, dove la parte d?l 1eon§ @ so-
stenuta da traduzioni dall’inglese e dall’americano (il 61,5%: un
trend che si riscontra anche nei media. filme t::le\r}slonc, per aumen-
tare vertiginosamente nel campo leSle.lle). L.ltalla Earteclpa a que-
sto mercato con un esiguo 3 %; la Franc'm conil 10,?' Vo, La S}\‘;ezm con
il 6,8%, 'Olanda con i16,3% e la Danimarca con il 33 %. .
Nella DDR la maggior parte delle traduzioni avveniva dalla lingua
I’USSB-a cio si rileva che la letteratura infantile € giovapi_le i.tah.ana ; da
anni quasi sconosciuta in Germani.a e che gli autori italiani de,iigutl
“per adulti” non hanno fatto da traino nel part'lco‘lare: mercato libra-
rio diretto alla fascia dei bambini/giovani tra 1 sel e 1 quindici anni.
Tra le opere tradotte, Nicole Gazlig nota la mancanza-de (Ii! ixgqﬂe
rampante di Calvino, dello Scurpiddu di Capuana, persino de so{;—_
nalino di Gian Burrasca di Vamba e de Le straordinarie avventure i
Caterina di Elsa Morante. Come rimane del tutto sconosciuto il Cuo-
re deamicisiano. E io aggiungo che rimangono ancora c_la scoprire le
centinaia di favole italiane, un tesoro europeo che rischia di scompa-
rire definitivamente (mentre Biancaneve, (.,'eneref:!ofa, lHansef eﬁGre-
tel hanno passato le Alpi e si sono sparse in o_gm'contlr'lente}.'(,qm;
sconosciute rimarranno le storie di Mino Milani e le invenzioni di
Vezgjirlr\ll‘;}:g;;lz‘occbio,” Peterno e inossidabile burattino di legr?o. E
I'avventura di Gianni Rodari. Una vicenda particolare, che merita di

venir riproposta.
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Le opere tradotte

Neﬂ'ar?a culturale e linguistica tedesca ci troviamo ad affrontare, al-
meno sino ad oggi, due Rodari. Un Rodari adottato dalla DDR e‘ un
Rodar} offerto dalla BRD. I due stati di lingua e cultura tedesca, crea-
ture dl.un l.ungo processo storico e politico e di un secolo di tra;ged.ie
e utopie, riescono a scindere un’opera (e un uomo) che desiderava
trasmettere la logica della fantasia, il bisogno della favola, la tensi
alla creativita e alla liberta.’® PRI
_C_arla Poesio, in La fortuna di Rodari nel mondo, annota in po-
chlsslm_e e vaghe righe I'importanza rodariana nella I;RD «vivo irﬂ&
izs;se di lragazzi ed educatori per i libri di Rodari», quésto € tutto.
ducn;,r:giﬁc, escrizione del successo nell’allora DDR raggiunge ben le
G,Eanm Bodari si presenta al grande mercato tedesco del libro
per 'infanzia, con una serie di riconoscimenti sulla qualita della sua
opera che potrebbero essere, per questa area linguistica, una vera
scoperta. Eppure, qualita e caratteristiche sono, probabﬂn:uen te e sin
dall inizio, un possibile freno per un successo ampio e duraturo
Non bl.sogl.‘la dimenticare il ruolo dell’editore in quegli anni {nor;
credo sia diverso neppure oggi): mediatore tra i fruitori dell'opera (i
genitori che acquistano il libro) e il mondo politico. Un editore che
non s'accorge c.:lella complessita dell'opera rodariana, delle novita
(non .54?10 linguistiche) in essa contenute, della struttura di un ‘opera
che si integra _meravig]iosamente con le fatiche di illustratori come
Bruno Mun’an, Raul Verdini e Emanuele Luzzati. Un editore che
non percepisce che Rodari € uno scrittore per tutti, non solo per
bamblm:_<<sc{1vend0, non penso di limitarmi perché il mio lettori e
un bambmot io penso di parlargli come ad un adulto [...] e questo &
forse uno dei motivi per cui i miei libri piacciono anche z:g[i adul.ti»"'“
che non capta le innovazioni contenute nella favola rodarians, storic
che realizzano il detto di Novalis «Tutto cio che & poetico dev‘e esse-
re ﬁftbesco [...] E nella fiaba che penso di poter esprimere al megli
il mio stato d’animo. Tutto ¢ fiaba».*' Un editore (con il gru :,; cl(;
consulenti e critici di mestiere) che non realizza i legamjgdi g?d]’].l‘ll
R,()d:;n «c:‘ccn:1 .al.‘ltori quali Rfabelais e Giulio Cesare Croce»,* confi-
Ezgoaecg,l:lm i 'opera rodariana nel gruppo delle “letture della buo-
' Rolclan apre a una nuova pedagogia: «penso che sia divertente ed
utile giocare con gli errori [...] In ogni caso, bisognerebbe abolire I'e-
quazione tra errore e reato»,” non solo linguistica. Grazie alla favola
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«i bambini si servono di questo gioco per trattenere gli adulti, che al-
trimenti scappano da tutte le parti e hanno poco tempo di stare con
loro. Mentre li trattengono, li studiano [...] Mentre ascoltano, assor-
bono e immagazzinano parole, costruzioni linguistiche, i tempi e i
modi dei verbi [..] e tutto quello che costituisce comunicazione non
verbale [...] Aiutano a costruire le strutture dell'immaginazione, che
sono le stesse del pensiero. A stabilire il confine tra le cose vere e le
cose inventate (quindi a fondare la realta)».# Un Rodari che si colle-
ga a chi intende «distruggere la prigione, mettere al centro della scuo-
la il bambino, liberarlo da ogni paura, dare motivazione e felicita al
suo lavoro, creare intotno a lui una comunita di compagni che non gli
siano antagonisti, dare importanza alla sua vita e ai sentimenti pits al-
ti che dentro gli si svilupperanno»,” a chi ripete che «tutti i cittadini
(ed i bambini) sono eguali senza distinzione di lingua».*

Tl Rodari scrittore, definito da Alberto Asor Rosa «scrittore ita-
liano del Novecento a pieno titolo», ci offre vene surrealiste (Aragon,
Prévert, Queneau), recupera il mondo di Lewis Carrol, fa suoi temi
come lavoro, pacifismo, antimilitarismo ed ecologia e rimanda a
Saint-Exupéry. Basta rileggersi | piccolo principe per trovare alcune
risposte alle scelte rodariane, all'invenzione di colori e immagini, gio-
cattoli linguistico-sonori ¢ parabole che sono «il luogo di tutte le
ipotesi: [esse ci possono dare le] chiavi per entrare nella realta per
strade nuove, [ possono] aiutare il bambino a conoscere il mondo»,”’
perché «solamente i bambini schiacciano il naso contro i vetri. Quel-
li si che sono fortunati».** Saint-Exupéry (ma potrebbe essere Roda-
ri) ci suggerisce: «Guardate il cielo e domandatevi: la pecora ha man-
giato o non ha mangiato il fiore? E vedrete che tutto cambia [...] Ma
i grandi non capiranno mai che questo abbia tanta importanza».*

Un autore che contribuisce «a un rinnovamento della letteratura

per linfanzia con una vasta produzione attraversata da una vena di
intelligente ironia mista a comicita, trattando i temi della vita d’oggl
e sostituendo il tradizionale favolismo magico con personaggi e si-
tuazioni surreali, facendo leva soprattutto sulla fantasia»,* un Roda-
1i che rivoluziona la letteratura infantile giovanile italiana, sino ad
allora «pedante, moralistica, piccolo borghese, mortificata dal fasci-
smo, e non solo dal fascismo»,’ che riscrive la quotidianita popolare
rivestendola e ricreandola, spesso sublimandola, grazie al fantastico e
alla creativita, si presenta nello sdoppiato universo tedesco (una par-
te immersa nella pienezza di un boom economico, Paltra sprofonda-
ta in una realta demagogica e totalitaria): entrambe senza alternative

a breve scadenza.
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Lopera rodariana non poteva capitare nell’area linguistica tede-
sca in un momento peggiore. I valori etici compresi nelle sue crea-
zioni, gli aspetti antropologici, i valori democratici, di emancipazio-
ne, uguaglianza e solidarieta tesi non al distacco dal reale, alla sua
elusione, ma a comprenderne le contraddizioni, le aberrazioni, le
ipocrisie e le ingiustizie, ebbero la ventura di capitare in due nazioni
(BRD e DDR), di unico ceppo linguistico e culturale, in un momento in
cui le utopie venivano bandite del tutto ed era in atto da una parte il
radicamento a un sistema consumistico e capitalistico di pretta mar-
ca nordametricana, dove anche la fantasia sarebbe ben presto dive-
nuta una delle molte merci,*? dall’altra la soppressione di ogni ten-
sione individualistica nel nome di un sistema basato sulla repressio-
ne, nonostante 'appello «a non restare passivi [...] ad agire tutti in-
sieme [...] a prendersi il mondo».”® Non solo, dal passato prossimo di
queste due nazioni risalivano i fantasmi d’un altro totalitarismo ba-
sato sulla morte che non avrebbero permesso neppure a un Pulci-
nella di dire «Non & un brutto posto per morire. Inoltre, moriro li-
bero: nessuno potra piti legare un filo alla mia testa, per farmi dire di
si o di no».™ Piu che di due libere entita politiche e sociali, si tratta-
va di due stati che, soprattutto nella BRD, con la cancellazione o ri-
mozione del passato avrebbero cercato di ricostruire il proprio futu-
ro. Anche gli editori di Gianni Rodari scelsero questa strada: la ri-
mozione della guerra e del dolore, come in un’esplicita critica socia-
le. Sono riusciti a impedire ai bambini di chiedere «perché?»

Una situazione che poteva divenire tema d’una parabola rodariana.

Di sicuro I'opera di Gianni Rodari avrebbe potuto maggiormen-
te incidere nella didattica e pedagogia tedesca, se solo fosse entrata
negli ambienti scolastici, in quella scuola che andava cambiando ne-
gli anni sessanta-settanta, aprendosi alla tolleranza, al dialogo e al
pluralismo, alla fraternita sociale, alla solidarieta, all'interculturalita
e, nonostante tutto, alla fantasia. Lo stesso vale per I'uso creativo
ch'egli fece della lingua. Invece, e nell'una e nell’altra parte di quella
grande casa divisa in due di lingua e cultura tedesca, si tratto que-
st’autore solo e come un produttore di favole e storielle per consu-
matori-bambini da addormentare alla sera leggendogli qualche pagi-
netta quieta e rasserenante ¢ che, per carita, non facesse sorgere uno
di quei fastidiosi «perché?»

Nicole Gazlig osserva® che nella dicotomia tra est ¢ ovest risalta
che il blocco dei paesi orientali accettd maggiormente il pacifismo e
ivalori universali trasmessi da Gianni Rodari; incomprensibilmente,
nella BRD tutto cid non viene apprezzato. Non solo: da una parte vie-
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ne dichiarato come scrittore militante, appostato <fdovc sono oggi 1
migliori soldati italiani, tra i lavoratori com'bzfttentl. ncue liila comu-
niste».®* G. Holtz-Baumert spezza una lancia in favqre"'de]l opera ro-
dariana, e questo nel 1969. Egli scrive, rivolto a chi s’interessa della
scienza letteraria:

v'é sfuggito un autore di grande importanza (con traduzioni in pit di tre::it:
lingue). Con Rodari ¢ all'opera uno che discende d? grapdl antenati, 11..3.1'10 sc i
tore e poeta di grande originalita che ha la capacita di continuare la grande
tradizione del raccontare favole e storie ai nostti bambini, favole che portano
al sorriso, al pianto, alla lotta ed alla saggezza.”

Altri, come Lucia Binder’® in occasione della morte di '_Gianfu
Rodari, sottolineano la scarsa qualita d_c}le traduznom'rods'a.nvane in
lingua tedesca. Ella rimanda alla creativita del magma linguistico ro-
dariano che richiede un traduttore a sua volta inventivo e che non si
spaura nell'amalgamare le diverse sostanze che compongono la scrit-
tura rodariana. Sottolinea Lucia Binder:

Cid che nell’originale risulta umoristico e colmo di ironia grazie ai doppi sen-

si, all'ambiguita ed equivocita, risulta nella lingua tedesca legnoso ed ingessa-

to. Inoltre Rodari usa molto spesso il discorso diretto che lo porta sovente a

raggiungere effetti comici [...] Cio richiede, da parte del traduttore, una par-
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ticolare capacita d'immedesimazione.

Viene da concludere: forse non era ancora nato il rraduttore in
lingua tedesca adatto all'opera di Gianni Rodari.

Le opere rodariane in lingua tedesca

DDR

Le opere di Gianni Rodari, apparse prima del suo passaggio _alla_ c[asa .::dlrncn:
Einaudi, sono pubblicate nella DDR. Si tratta _dl F:Zas:mccbf in cielo € ”Z’ terra,
1 romanzo di Cipollino, Il viaggio della Freccia Azzurra e Gelsomino nel paese
dei bugiardi |...] Queste opere e la raccolta di poesie—tﬂastroc:nhe appartengo-
1o alla fase in cui la critica sociale rodariana & molto marcata

Nicole Gazlig aggiunge che anche Vemf storie .p:'z} #na non ap-
parve presso Einaudi, ma fu edita da Editori Riuniti. Per quel che ri-
guarda Sirenenbraut (C'era due volte il barone Lamberto, scelto e tra-
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dotto dall'italiano da Joachim Meinert e pubblicato nel 1982 dall’e-
ditore Aufbau di Betlino-Weimar), N. Gazlig aggiunge «Oltre alla ci-
tazione Zweimal Lambert (Due volte Lamberto) non risulta un ripor-
to del titolo originale»* e conclude che

con l'esclusione di Sirenenbraut, delle opere rodariane pubblicate dopo il
1970 nessuna & stata tradotta nella DDR. Se cio sia dipeso da una minore criti-
ca sociale o dal Premio Andersen (che fece lievitare il suo valore letterario e fi-
nanziario), dovranno rilevarlo altri studi.®

Le opere rodariane nella DDR, ad eccezione delle poesie, Cipolli-
no e della raccolta del 1982 vennero tradotte da Egon Wiszniewsky.

BRD

«La maggior parte delle opere rodariane apparse nella Repubblica
Federale Tedesca appartengono alla fase einaudiana».® E il caso di
Favole al telefono, 1l pianeta degli alberi di Natale, La torta in cielo,
Gli affari del signor Gatto” C'era due volte il barone Lamberto, No-
velle fatte a macchina e Gip nel televisore (in Italia apparso presso I'e-
ditore Mursia).

Secondo lo studio di Nicole Gazlig, la casa editrice tedesca che
ha tradotto i maggiori titoli di Gianni Rodari & la Thienemann di
Stoccarda, con le diverse traduzioni di Ruth Wright. Altre traduzio-
ni sono apparse presso I'editore Jugend und Volk (Monaco-Vienna),
con le traduzioni di Hilde Leiter, Gundl Hernstadt-Steinmetz e Su-
sanne Scholl. Con un solo titolo compaiono I'editore Jungbrunnen
(traduttrici Eugenia Martinez e Lucia Binder) e le case editrici He-
rold-Verlag Briick (con la traduttrice Ruth Wright) e Deutscher Ta-
schenbuchverlag (traduttrice Ina Martens).”

Nicole Gazlig conclude che

i sedici titoli di Rodari sono stati tradotti da undici diversi traduttori/tradut-
trici e sono apparsi presso sette diversi editori. Si rileva, inoltre, che le tradu-
zioni nella BRD sono state preparate tutte da donne, nella DDR tutte da uomi-
ni. Si pud quindi trarre un primo e cauto giudizio: nei due stati tedeschi il tra-
durre veniva diversamente compensato e riconosciuto.®

Ad eccezione delle Filastrocche sopra riportate nessuna delle nu-

merose raccolte rodariane o racconti in rima ¢ stato tradotto. Nicole
Gazlig le elenca:
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Le carte parlanti (Toscana Nuova, Firenze 1952)
Castello di carte (Mursia, Ic\lflil’ai'no_ 19612(,4}

] Ii errori (Einaudi, Torino
I{szz{f;:éﬁg(;iomnniﬂo Perdigiorno (Einaudi, Torino 1973)
Marionette in liberta (Einaudi, Torino 1974)
Per quel che riguarda la prosa sono poche le opere non tradotte. N.
Gazlig® parla di pochi racconti e cita:

Storie in orbita da Gip nel televisore e altre storie in orbita (Mursia,
Milano 1967) ’

Binibolit (La Sorgente, Milano 1979) '

[ nani di Mantova (Lisciani-Giunti, Tcramo-Flrcn;c 1.989) B
Piccoli vagabondi (in “l Pioniere”, 1952-1953, Editori Riuniti, Roma
1981)

La giovane studiosa conclude amaramente che «de{le opere rodaria-
ne comparse dopo la morte dello scrittore nessuna e stata tradotta in
tedesco. Il Rodari per i giovani o gli adulltl aspetta ancora di venir
scoperto nell’area di lingua tedesca, come i testl teatrali».

La traduzione delle opere

Non & questa la sede per discutere le d'rvferse questio,ni e dif_ﬁcolt? che
nascono nel momento in cui si decide di traslare un’opera in un altra
lingua, fatiche e scelte che aumentano soprattutto quando si entra a
contatto con un’opera di Gianni Rodari diretta all infanzia e ai giova-
ni con il suo caratteristico intreccio intercultt_lrale. sociale e linguisti-
co. A tutto questo s'aggiungono difficolta di carattere editoriale ed
economico, con implicazioni pitt 0 meno velate (come nel caso Roda-
ri) di carattere politico. Tutto ¢i6 viene messo fuoco, ancora una vol-
ta, da Nicole Gazlig, che riporta 'osservazione di Mary Oervig:

da secoli ci si occupa non solo oggettivamente ma anche teoricamente dﬁ!

complicato e complesso fenomeno del tradurre, ma della/sulla traduzione di
o : G

opere infantili e giovanili non si trova un accenno.”

C’¢ chi rileva la mancanza di scambi intemazionfili, chi .lc scarse
competenze dei traduttori, chi opera come un falsario mampolandcf
e alterando «cio che & elemento e manifestazione cle:_lla letteratura di
un’altra cultura» adattandolo al proprio sistema socioculturale.




130
LuiGt Rosst

' L’qpera let_teraria per I'infanzia ha due fruitori primari: uno uffi-
ciale (il bambino che ancora non sa leggere o comprcnder'c certi vo-
caboli, aggettivi, verbi ecc.), un altro non ufficiale (I'adulto, che com-
pare gene}-a!l?lente al momento della scelta dell’opera dei]a lettura
flc]]e possibili risposte e chiarimenti da dare al bambin;)). Secondatia
¢ la cerchia degli adulti amanti di questo genere letterario. 11 delica-
to universo dell’'opera letteraria per I'infanzia corre il rischio che il
tt"aduttore (magari consigliato da qualche zelante consulente edito-
rlale}.scclga come fruitore principale il gruppo rappresentato dagli
adulti-intermediari-acquirenti-lettori. *

. Nellq It?tteratura giovanile, invece, non sono insoliti i casi in cui
gli adulti risultano come grandi consumatori di particolari prodotti
letterari, molto piti dei giovani. Basti pensare agli estimatori del fe-
nomeno Carl May (il Salgari tedesco) o di Emilio Salgari (il Carl Ma
1tu11ano],. o a personaggi che grazie al fumetto hanno trovato unz
grande risonanza (da Asterix e Topolino a Corto Maltese e Tex Wil-
ler) anche presso la tribii degli adulti. Ma anche in questo particola-
re ramo editoriale i rischi e le scelte operate dai traduttori non sono

minori.
. Per la traduzione delle opere letterarie infantili ¢ giovanili, per-
cio, esistono due gruppi di traduttori: h
a) chi desidera tradurte usufruendo della massima liberta;
b) chi tende a rimanere il pilt vicino al testo da traslare ‘
A chi affidare la traduzione dell’opera di Gianni Rc;dariP

Traduttori rodariani di lingua tedesca
e Popera Gelsomino nel paese dei bugiardi

Egon \‘C’isz‘niewsky, nato a Colonia nel 1914, traduce dall'italiano
francese e mglese. Oltre a Rodari, s’& occupato anche di altri autori
gahanl per‘gmvani (René Reggiani e Marcello Argilli). Egli ha tra-
A?:;or;)‘t:l{-)a laltro, I promessi sposi (1959), Metello (1970) € Corrado

Ruth Wright risulta traduttrice delle opere rodariane Gelsormino
nel paese dei bugiardi, La torta in cielo e Favole al telefono, di I se-
greto etrusco (Der etruskische Leopard, 1981) di Giuliana B(;ldri.ni in
coﬂfxbormnne con Waldemar Dannenhaus e de La scomparsa di
Ma;orfana (Der Fall Majorana, 1980) di Leonardo Sciascia

Hilde Leiter tradurra Gelsomino nel paese dei bug:hrd.;'.
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(elsomino nel paese dei bugiardi, anche se non si tratta d’uno dei ca-
polavori di Gianni Rodari, ¢ stato pit volte tradotto in tedesco.” In-
{atti si tratta di un’opera della prima fase dello scrittore, nonostante
tutto una “parabola” sul totalitarismo (nero o rosso o d’altro colore),
«ulla disumanizzazione capitalistica, sull'alienazione, sulla repressio-
ne. sull’abuso di potere e sul desiderio di pace.

Nelle traduzioni di Egon Wiszniewsky e di Ruth Wright il titolo &
<tato tradotto letteralmente.” La traduzione di Hilde Leiter”” si pre-
<enta invece con il seguente titolo: Hilfe, Benjamin singt! Abenteuer
cines umwerfenden Singers. Eine sebr erstaunliche Geschichte (tradu-
Jione letterale di questo stranissimo ed astruso titolo: “Aiuto, Benia-
mino canta! Avventure d’'un travolgente cantante. Una storia molto
straordinaria/eccezionale”).

La dedica rodariana «Un po’ alla mia bambina Pacla e un po’ a
tutti i bambini» viene cosi tradotta da E. Wiszniewsky e R. Wright:
«Meiner kleinen Tochter Paola sowie allen Kindern gewidmet» (tra-
duzione: “Alla mia piccola bambina Pacla e a tutti i bambini”). Nel-
I'edizione di H. Leiter la dedica € stata soppressa.

A questo punto inizia la tragedia e la manipolazione di un’opera
letteraria.

Egon Wiszniewsky e Hilde Leiter rimano D'inizio di ogni capitolo.
Wright no: si limita a numerare i capitoli e a non presentare nessun
indice.

La sequenza dei capitoli viene mantenuta sia da Egon Wiszniew-
sky che da Ruth Wright. Hilde Leiter, invece, decide di spostare I'ot-
tavo capitolo al decimo. Un altro cambiamento, sempre nell’'opera
tradotta da Leiter, & la soppressione completa dell'ultimo capitolo.
La ricostruzione del palazzo, il futuro di zia Pannocchia e Romolet-
ta mancano del tutto. «Con questo Leiter cancella quello che per
Rodari era un tema impottantissimo: la guerra, scegliendo una chiu-
sura pacifica e tranquilla della storia».™

Rodari, nel primo capitolo di Gelsomino, rimanda al nome e al
suo significato con la seguente descrizione:

[...] pir piccolo che alto, pitt magro che grasso, un tipo adatto a portare il suo
nome, un ometto che se gli avessero dato un nome meno leggero sarebbe di-
ventato gobbo per la fatica di portatlo.

Ruth Wright ed Egon Wiszniewsky riprendono il nome tale €
quale ma rinunciano al dettato rodariano. Essi traducono:
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:;Er wér tlal?}er klein als grof}, eher mager als dick, kurz — ein schmiich-
i;es ; ez}:. 1en» (\){r’}szmewsky; traduzione della traduzione: “Era pit
piccolo che alto, piu magro che grasso — un tipetto minghetlino”)

«Er war durchaui n_icht-groﬁ. eher ein wenig kleiner als die anderen

3 ;]2 n:;:lgdc:z a;ls kr'aftElg, ein zierliches Minnchen» (Wright; traduzione

il i IjoaI}e" ra di sicuro non grande, piuttosto un poco pit
egli altri, piti magro che robusto, un ometto delicato”).

«Benjami i
% B}:;]é:h:ra; nicht sehr grﬁﬁ, er lwar eher klein, eher diinn als dick
, dem man nichr viel aufladen durf icht
sleu : tladen durfte, wenn er nicht
minkilf werden sollte» (Leiter; traduzione della traduzione: “Benja-
n era molto alto, era piuttosto piccolo, pili magro che grasso

un glo\f&l 10tto Chc non si thC va caricare d.l nloitl pebl, d[tlu]lelltl sl

L :
o stesso succede per Giacomone. Cosi Gianni Rodari:

[...] pirata, chiamato Gi
; o Giacomone: un uomo abb:
. ito : a
portare un nome simile senza piegarsi. e i L
Wiszni : «Er hief Gi in zi
b ,?:E]E};l «Er guﬁﬁ (Jladcomone — ein ziemlich vierschrotiger Ge-
- one della traduzione: “Si chi i
_ : iamava Giac - i
po alquanto tarchiato”. omonem

Wnéht: ;;[...] _dcr Riese]_akob Giacomone, der Seerduber, ein Mann
gf) un bre_lt»;' traduzione della traduzione: “[...] il gigante Jak ]:;
iacomone, il pirata, un uomo alto e largo”. - °

tﬁgeé‘; C«kS; ::.llzjgnen ihn den gliolﬁcn Jakob. Der grofle Jakob war grof§
; , um einen solchen trotzigen Namen zu tra

. * “ < SR
duzione della traduzione: “Lo chiamavano il grande Jakub‘gll gtan?e

lc’.k(}b stanza -
era ab]:)ﬂ ta gl’allde [ = gI‘OSSO drl ortare u
p I n nome tenacc/al

Pe . . .
no:n ciu% gc:: ;ﬁ;}:rda 11k§alrto Zollipmo, Ruth Wright ne ripropone il
; newsky lo cambia in «Hinkebein» (“Pié r
anche “Gambacorta”) e Hilde Lei storcrrate Coman
anc e Leiter trova piu giusto ¢
“Ga ) . reare e usare
i dlém;lulu\éo <;\]}j1mico>u_». derivato dal verbo hinken (zoppicare)
onclude Nicole Gazlig”® che in i i
_onclude lig questo caso i traduttori non so-
no riusciti a ricreare nell'idioma tedesco quella particolare e simp:g
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ca sfumatura causata dall’alterazione di un sostantivo e/o aggettivo
mediante un suffisso.

Salta all'occhio, come difficolta magari insormontabile per i tre
traduttoti, lo scoglio dei nomi. Tl nome «Benvenuto-Mai seduto» ne
¢ un esempio. In Wright (I'unica che mantiene il nome Benvenuto)
compare come «Benvenuto-setz-dich-nirgendwo» (“Benvenuto-non-
sederti-da-nessuna-parte”). Nicole Gazlig precisa che, cosi, la Wri-
ght non chiarisce I'accezione di Benvenuto e neppure riesce a man-
tenere la rima.’® Leiter, semplicemente, chiama il personaggio «Nie-
sitz» (“Maiseduto”). La rima e la seconda parte del nome vengono
invece mantenuti da Wiszniewsky con il suo «Benjamin-setz-dich-ni-
cht-hin» (“Benjamin-non-sederti-li").

Tl nome del maestro Domisol rimane in tutte ¢ tre le traduzioni. 11
nome del cattivo affittuario di zia Pannocchia, «Calimero La Cam-
bialex o & stato trasportato di peso cosi come appare nel testo origi-
nale (in Wright e Wiszniewsky) senza darne una plausibile spiega-
zione, o (Leiter) si riporta «Calimero» (senza «La Cambiale»). In
tuttie tre i casi non viene sottolineata avidita del personaggio. Di si-
curo, nota ancora Nicole Gazlig, risultano particolarmente ostici al-
la Leiter i suffissi.”

Anche la trattazione dei nomi di persona o di luogo & irregolare.
In Leiter «via Cornelia» diventa «Corneliastralle», mentre «Vicolo
del Pozzo» viene eliminato. I nomi dei partecipanti alla corsa dei
sacchi («Flavio Persichetti», «Romolo Baroni», «Piero Clementini»,
«Pasqualino Balsimelli») suonano cosi: «Ferdinand Plunzo», «Ri-
chard Hopf», «Celestino Windzochelberger», «Cornelia Gschwin-
del». Aggiunge Nicole Gazlig:"®

Nell’edizione dell’editore Jugend und Volk si realizza un’ampia rielaborazio-
ne culturale. Che la Leiter faccia partecipare una donna — Cornelia Gschwin-
del — alla corsa &, dal punto di vista dell’emancipazione, molto progressivo,
ma non corrisponde né al testo né alla logica. Anche in epoche evolute le di-
scipline sportive si svolgono separando i partecipant maschi dalle femmine.

Come se non bastasse si rintraccia’ che la partecipazione femmi-
nile nel racconto aumenta di altre due comparse: nel terzo capitolo
un venditore diventa una venditrice; nel quindicesimo capitolo un la-
voratore diventa una lavoratrice.

Egon Wiszniewsky, con Peccezione di «Brunnengasse» ha mante-
uto tutti i nomi italiani. Mentre Ruth Wright, con I'eccezione di
«Brunnenwinkeb», ha cancellatto i relativi passaggi.
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Nicole Gazlig indaga, esaminando le diverse edizioni in lingua tede-
sca delle opere di Gianni Rodari, sul fedele riporto dei significati e
dei valori contenuti nell’opera dello scrittore italiano. Analizza la
conformita della traduzione, con una particolare scrupolosita per
quella che dovrebbe essere la giusta traslazione rispettosa dei parti-
colari e diversi valori culturali (anche se in Gelsorzino non risultano
cosl numerosi), rimarcando i numerosi cambiamenti contenutistici
causati (si presuppone) da motivazioni ideologiche e/o pedagogiche.
Parallelamente si occupa di tagli e aggiunte, evidenziando una puri-
ficazione tematica relativa a tabli o argomenti scabrosi, come morte,
castigo, guerra e temi sociopolitici. A questo proposito, la Gazlig ag-
giunge che fu lo stesso Rodari a condannare una simile censura «tut-
ti i temi possono essere per bambini, cosi come nelle case i bambini
ascoltano tutti i discorsi».®

Rodari, nelle sue storie, spesso si rivolge direttamente al lettore,
assumendosi il compito di guida e, contemporaneamente, rilascian-
do commenti sull’accaduto. Questi interventi, che portano 'autore a
fianco del lettore, vengono riproposti in una forma spersonalizzata: il
narratore SCOn]pare.

Lincipit di Gelsomino nel paese dei bugiardi ¢ mantenuto da Wi-
szniewsky, mentre in Leiter manca il completo passaggio «la spiace-
vole avventura che adesso conoscerete» e Wright sceglie un’“esposi-
zione impersonale”.

Cio si ripete all'inizio del quinto capitolo («Mentre Gelsomino
dorme — senza sospettare che proptio nel sonno gli capitera una nuo-
va avventura della quale vi dird in seguito — seguiremo le orme delle
tre rosse zampe di Zoppino»). Ruth Wright cancella completamente
questo passaggio, Hilde Leiter lo riporta eliminando la linea diretta
autore-lettore, rendendo il tutto impersonale e anonimo: «Benjamin
schlief also auf einem Haufen Kohlen. Hinko aber schlief nicht»
(traduzione della traduzione: “Benjamin dormiva su un mucchio di
carbone. Hinko, perd, non dormiva”). Gelsomino si risvegliera alla
fine dell’ottavo capitolo. Mentre Gianni Rodari conduce per mano il
lettore, i traduttori si permettono di eliminare o cambiare i collega-
menti originali, spostando addirittura interi capitoli (Hilde Leiter
spostera i capitoli nove e dieci, rinunciando cosi alla collocazione e ai
collegamenti originali rodariani).

Nella sua analisi Nicole Gazlig rinviene persino un errore sfuggi-
to a Gianni Rodari, quando scrive a proposito delle opere del pittore
Bananito «i suoi quadri erano sempre la, brutti come nel capitolo no-
no di questo racconto». Questo I'affettuoso rimprovero: «Purtroppo,
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a questo punto, dobbiamo notare un errore di Roj-arll-:: qui :%ll.; :;,:éf\:r
risce all’ottavo capitolo».®' Lerrore viene ripreso da lgon o
sky. Hilde Leiter lo supera ignorandolo (inconsapevo 1?'nen L
L affabulatore Rodari ricrea spesso gt]’:ll, momel:l:l cq :: :z;voca?imlo
re I'attenzione su chi racconta. ALINIZIO :
E:c;giaamo «Ma io abbreviero il suo racconto, per non f)aﬁ:l fril;:c:let:::
tempo». Wright e Leiter tral?f,clano anche q\_,les'[t)c('; C . gZO i
Non solo, «Wright ha messo Iintero racconto in 5 cl:f:a32 ppino,
senza pensare di dover cambiare anche i templ ver ;‘1 i, i il
Nell'edizione Jugend und Volk manca del tutto il cap o
¢ l'acido commento di Nicole Gazlig & «[:..] si pres_l{ppto:l:a; el
i fogl sano sl premeditaametyy 0 K s el fnit
i allo stesso finale rodariano: « ia sar
l‘chﬁf:isé 2vrete appreso le pocht? notizie che vi daro, e che :ilia \f;:;
ta di chiudere il ventesimo capitolo mi ero sco_rdatle énﬁas ¥ o
gono tralasciati anche i commenti moraleggianti dello s¢ ,
quando si rivolge direttamente al lettore.

i ida i i suoi so-
A un certo punto la squadra del paese, spinta da}lc ?“d‘! Tfuo?ate :ji;; f;?:w”
stenitori, passo all’attacco. (Io non so che cosa significhi Sds&tr_e S mc:
perché non conosco il gioco del calcio: sono cose che Gelsomino

contate con queste parole, ma vol certo capirete, se siete lettori di gio

sportivi).

Nella traduzione di wri\%[rht manca II(c;(w:::r.to ironico commento, €o-

i i mantiene Wiszniewsky. _ .
" ;:leléeti::c:;"ﬁmrici (Leiter e \Xf'rig!u) provano quasi ds.cr{lpg:vz; ;wi-l
rare i commenti rodariani, dove Leiter spesso tznt; \lwn_scht paed
tutto. La Gazlig osserva che nelle opere tra\do‘r‘te aR. h‘“ﬁgndog«ai
do di difficolta nei confronti deﬂ‘orlgmal? & piu alto, ric '1eChe .
propri lettori e Jettrici una elevata prestazione mn;momca
mita nei bambini laccettazione di questo testo»-

- ; _—
Per quel che riguarda le cause che hanno oflgmatol q?esnaﬁir::?;s;gmmra
denti interventi nella struttura de} testo, possiamo solo ::lrz i
Cony ol pecbab tradullﬂlci. tic;?i 1:.:[1?3‘;‘:1%& d‘io:-inunciarc al carattere
Rodari si rivolge direttamente at Jettorl, s 5
moraleggiante dell’opera (che cosi pregnante non &): forse ban};li: nllzo;:::sa? e
modernizzatla. Nell'insieme, portano aggiunte € pgne:tr’anté :ﬁl:-lfedci[ﬁ -
sto originale e ¢io non & accettabile secondo il principio

stesso.”
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Non solo. Wiszniewsky tralascia il periodo «domandb il maestro,
allungando la mano verso la bacchettax, un passaggio che puo esse-
re stato accantonato per motivi pedagogici. Un brano che compare
pero in Wright e non nella traduzione di Leiter.

Un altro rilievo & la soppressione del proverbio «Un bel tacer
non fu mai scritto», sia in Wiszniewsky sia in Wright. Compare nel-
la traslazione di Leiter nella forma «Reden ist Silber, Schweigen ist
Gold» (“Parlare ¢ argento, tacere & oro”).

Anche la traduzione di alcune metafore e paragoni manca in Wi-
szniewsky, risultando cosi la sua traduzione meno fantasiosa dell’ori-

ginale.

In Wright, oltre all’esclusione dei commenti e interventi di Roda-
i, si notano anche altre omissioni, causate da «scelte della traduttri-
ce o richieste dall’editore o determinate dall’azione di consulenti edi-
toriali: difficile ditlo oggi»* Si nota la mancanza di episodi con i
quali Rodari completa e abbellisce il racconto. Come quello di Zop-
pino che osserva un cortigiano che si rimette i vecchi abiti pirateschi.
«Un episodio con il quale Rodari chiarisce che i cortigiani sono an-
cora e sempre pirati e, con il pirata che volteggia, raggiunge un effet-
to comico».”

In Wright (quarto capitolo) manca il brano (e il commento di
Rodari): «Tenete presente, per apprezzare pienamente la composi-
zione, che le tegole della porta in quel linguaggio erano 7 vetri della S
nestra». Anche i resoconti del giornale del Paese dei bugiardi (il
“Perfetto bugiardo”) vengono tralasciati: Ruth Wright riporta sola-
mente gli articoli che riguardano i personaggi. Manca il reportage
sulla corsa dei sacchi, come quello su un incidente d’auto e una poe-
sia (assente anche nella traduzione di Leiter), tralasciata probabil-
mente per le difficolta di traduzione.

Anche nel racconto della vita di Benvenuto viene usato il cancel-
lino o la spugna. Non solo si eliminano episodi, ma s'accorcia e si ta-
glia tralasciando parte della frase o raccogliendo il senso di piti frasi
in un solo periodo. Per esempio, la rodariana «succede abbastanza
spesso che una banda di pirati si impadronisca di questo o di quel
pacse in qualche parte del mondo» viene tradotta da Wright con

«Das geschieht nur zu oft, daf eine Riuberbande irgendein Land
iiberfallt» che ritradotta suona “Succede fin troppo spesso che una
banda di pirati aggredisca un qualche paese”

Nella traduzione di Leiter il tema “guerra” & quasi soffocato, non
solo a causa dell’eliminazione dell’ultimo capitolo. E stata soppressa
persino I'informazione che i migliori amici di Gelsomino — che sono

L
poi quelli dell’autore — sono morti in guerra € l'os
pino «fHo tre sole zampe e non pos
quarta in guerra 0 5O
te. Questo important
quasi (nota ancora
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servazione di Zop-
so nemmeno dire di aver perso la
ia» € assen-
tto il tram, perché sarcbbe’ur.la 'Dugclgﬁ & is::lter
e tema rodariano vienc eliminato a?) 5 de:
Nicole Gazlig) che nella sua tmslﬁzgouc e
i alita conte -
i rodariano alla temporalita c po
' attare il racconto : | i e
Slderaltj?l:go per quel che riguarda I'allora {clatlva muilo e
'flﬁfE ; pa, indebolendo € snaturando cosi il messagg
in Europa, i |
, ] aese dei bugiarat. o _ -
S i ?—;’flﬂe Leiter — nel quattordicesimo Cﬂpl‘[olot,l ;io gt
: - - I
3:“::: diamente della vita di Benvenuto — éldlil:cnsian tnan;)nna @ cio
Can Aeﬂ’griginale era di quattro, cancells:? od' R
; . ﬁi o e il ricordo della morte dellla madre di B e
s i l: eta SOppressio _
i : he righe, con la comp i i
ngEO ; pc?ectta dilgNicole Gazlig, che ne guadagnino «gli asp
embra, a i i
mici della vita di Benvenuto».

U“ Opetd d!- mat IOIII.ISSIOHC Che Oda'['l non au[ebbe aCCCttdtO.
. . R

Le aggiunte

Pc t dCS{Za
non puﬂ non Sﬁltare ﬂgll OCChl alIlChE‘ una sSerie d‘ agg;.ullte.
S50 tesa, I‘IC]. ptﬂl}oltc ( ;f somino ﬂe! Pﬂ'e-

t n-
i€ d(; bﬂg:ﬂ ?d: al Iagglungl.tllellto dl partlcolal‘l mOI‘nEIltl att1 a CcO
]

cre Z ra bk iftura acv dCIlt(. - mrensa pIOgIES'
tizzarc g z1e a“a sua SCr ttura, un 1
]

i ino. infatti, & cosl
sione. Se Rodari riferisce \che «La voiceincill fiﬁl?‘?j:l\?;’éemdi o
squillane, Lfil‘?}' d&f":r:qltljiﬁj‘t'o( tc:ragu?jone dal tedesco «Blpen{ar::i
e 1‘1;1: sie ’tént nicht, sie schmettert»_). Nor}\so ol ar il
e H}l‘lgﬁ r1|i1c. ' misliorare il prodotto rodariano gia nel p o’
dmt'nce p aPPd Cdlaﬂ voc%: di Gelsomino viene ricopcsc.mt'a CO(T(:[ f 4
Capltol::; Ez?lnl’;;xizio della scuola. Rinuncia cosi, eliminan :
netran

Té one ro e vicen-
un alt a descw ne r 3

Cie SC ()las[ Che al enitot «a tavo a lci r)er aAcco tare UCHO h era

e P L
i i icchieri».
sso a scuola, aveva mandato in frantumi dodtlizlo l;are_ e
succe te seguono, in Hilde Leiter, una logica ?‘a‘r o T
e ; :cenda. nella temporalita de
ice s'l te nella vicenda, n ! s
e i 1iea da Rodari e, dal nono cap ,
i dei fatti stabilita a e, d bl e
, scans;il'oneso nel primo quelle informazioni che- lo ser g
i altro luogo. Le sue aggiunte (nel settimo cap
seminato in ;
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i " ; AT S .
come «Abhandlung iiber dje Sauberkeity. ;Iﬁljéti:i::rvff:xlciws}{y
con

«Polizeivero (a

dendo “P()]i;i(:{zlgfll» (ljr?gf lamento di polizia”), quasi confon-

B € Eigtn S[z:; Z:-ja'.. Atto volpntario o involontario che

morata della puliiy famme 'agglunte ¢ interventi che di una inna-

La traduzione dj Hilde Lci(::: ?::E:ac;()’:_‘ban?me della Resistenza %
ntinua imperterrita nelle pro-

prie interpretazioni issi
i 9 manomissioni o falsificazionj) vi tini
e - S ‘
da Nico_le Gazlig «orientata su] Je oo oL

segnalare alcune.

L'unic i ipi

W s ;):‘S'%g(::to z:}ir?ienta.tre tipicamente italiano che appare j
Wissmrenae l:zdese e bugiardy & un «cacio parmigianos» cl}::E E m
b hl:ce come «Parmesankiise» (“formaggio [:'zu*mig?n
o e i ”g} " I?ii?je «groer Parmesankises ( grande formgmh
s ) e Leltcr.cgme «eine Art von Parmesanki o
L rmaggio parmigiano”), o
s b'ncclme di «mentre passa il caffes vi
— y «bis der Kaffee fertig ist» ( “finché il
right «wihrend der Kaffee durchliufes (¢

traverso”). La traduzi i Hi iter &
Kaffee durch ein fcin;?:‘?? e

traverso un fitto colino”),

( avo ¢ p :I- I
I{Odﬂtl ottav a JtOlO «Se (= OClle !(Illlalle ha“.no Salbdtﬂ l].

10, Ut 1 gatt O l_l(\l L o vare ttore 1 rato»

ene tradotta da Wisz-
caffe & pronto”) e da
mentre il caffé passa at.
g «Ul_u] wiihrci_'ld er den

g mentre lui versava il caffe ar.
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¢ Ruth Wright hanno operato la scelta pit radicale: abbandonano al
loro destino le «oche romanes.

Nell'undicesimo capitolo si riporta la variante del gioco condotto
du Zoppino: «Fuoco... Fuoco... — commentod Zoppino, — quasi ci sia-
mo. Nella traduzione di Leiter si rinviene una variante locale: «Bru-
¢ia! Brucia! — chiamd Hinko — Quasi ci siamo». Mentre la versione
Ji Wiszniewsky & abbastanza incomprensibile, ¢ si presuppone che il
traduttore non conosca il gioco. Ruth Wright riporta sia la versione

italiana che quella tedesca del gioco «HeiB... Feuer..» (“Caldo...
l'uoco...”).”

Un altro adattamento lo si ritrova in Hilde Leiter (Nicole Gazlig
aggiunge che, per questa traduttrice, sembra che gli orologi girino
diversamente).” In Rodari: «Il suo primo strillo squillava alle sette in
punto: giusto I'ora in cui la gente desiderava essere svegliata per an-
dare al lavoro». Questa la traduzione della traduzione di Leiter: “Il
suo primo strillo mattutino Benjamin lo squillava alle sei in punto.
Cio era pratico. Le sei era 'ora esatta, in cui le persone desideravano
venir svegliate per arrivare puntualmente in fabbrica”.

Certe esclamazioni, come «Stiamo lontani, per carita», vengono
tradotte da Ruth Wright con «Geht weiter weg, um Himmelswil-
len!»: traduzione della traduzione: “per amor del cielo!”; l'interie-
zione «per fortuna» viene proposta con «Gott sei Dank» (“sia rin-
graziato Iddio”); oppure «E pece dell'inferno» con «Das ist sieden-
des Pech» (“E pece bollentc”).

In un altro caso la traduzione di «i suoi uomini» & la seguente:
«seine Spiefgesellen» (Wiszniewsky: “i suoi complici-compari”), che
caratterizza negativamente gli uomini di Giacomone, in rapporto al

testo originario,

I cambiamenti per motivi pedagogici si rilevano maggiormente nella
traduzione dell’editore Jugend und Volk.

Rodari: «Naturalmente Giacomone fece anche una legge che obbli-
gava tutti a chiamarlo Sua Maesta, pena il taglio della lingua»; Leiter:
«Natiitlich erlieR Jakob ein Gesetz, dafl ihn nun alle “Eure Majestit”
nennen mufiten, bei Androhung der Priigelstrafe — ein Uberbleibsel
aus der Seerduberzeits: traduzione della traduzione: “Naturalmente
Jakob emand una legge perché tutti ora lo dovevano chiamare ‘Sua
Maesta’, minacciando una pena corporale — un ricordo dell'epoca pi-

ratesca’”,
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Rodari: : 5 .
in(;gra;; :;?md fece tagliare la Ilmgua al cortigiano che era sceso ad
ed aveva portato la notizia». Ques i
: : i ta la trasformazione
operata F]a Le!tc?r (traduzione della traduzione): “Allora lascid per
cuolt)ere .ll ccl)rtlglapo., ch_e gli aveva portato la brutta notizia”
. sz:‘:lno a <<gh1g'1i0ttma?b scompare per lasciar posto al «patibolo»
ve d:ﬁntc «avrei Preferlto tagliarmi un dito che segnare quel gol»
] mili la solita Hilde Leiter cosi addolcito: “Mi sarei strappato i
caple) , piuttosto che segnare quel gol”. ’
«Nelmseguedla' purificazione operata dalla traduttrice Hilde Leiter:”
bombpaese i buglatrc!l, la piti piccola verita fa piti rumore di una
o ::-;ggni“ca»‘sll puo leggere nel testo rodariano. La traduzione
zione ¢ la seguente: “Nel paese dei bugiardi la pit pi
£ o ente: ei bugiardi la piu picco-
la verita fa piu scalpore di una grande esplosione” (Leiter)}.) ¥

Els"{l)sto_no_ai?ch’e errori di graduzionc, classificabili come «errori veri e
]Iie itpn, cloe‘di comprensione del testo or'iginale». Nel caso di Hilde
iter non & sempre facile affermare se si tratta di cambiamenti
luti o dovuti a una errata interpretazione.” Non mi sembra slu‘iz'g-
ciente, in questo caso, giustificare 'operato d’un traduttore ¢ nl;
scusante -‘.:.‘I‘!e..m quel periodo (anni sessanta-settanta), non si d?
ncvitn degli odierni mezzi operativi. R
i 5uzlrl1 casnl; Ruth \.erght e Hilde Leiter incappano (al contrario di
riewsky) nella falsa interpretazione di un modo di dire
Leggiamo nel testo di Rodari: «Provero, rispose il Pitto . ch
non stava fu:]la_ pelle dall’entusiasmo». Ruth Wright traduzc: 5(;
Ega_\z:ro, disse il maldestro pittore poco convinto” ¢ Hilde E;:itcrf
; a;mz'io é)_rovare‘ rispose il pittore, ma non era tuori di s¢ dall’entu-
plem’, 1{-31 t‘rf)t'tl]ia, ilotullnea I‘:'lco]e G.azhg, di errori incomprensibili
S’mmgm?]la ;;ue"?- tedesco “aufer sich sein” & molto simile al “non
. If;l;illc:z ]éfi::;i _v;{ngdonp attribuiti altri errori, veniali o gravi. Per
scuola e il comune» d(i)v:tﬁ;«‘?’see;:l%? :zﬁhamﬁ m"mdaf": iy
scuola e tutto il comune diventino delle :oovghaigm, i e
utto entir (originale tedesco:
«G\fg::n \:ir:?n:clit i:olien, mein Lieber, daf} die Schulcgund die gan;)c
: en werden»).
ﬁnﬁﬁ: Ruth Wright opera una scelta simile.
i dt.} zi_,clter_un «accendisigari» diventa “un sigaro acceso”. Il
gazzino/deposito di una scuola diventa un “supermercato”

(«Kaufhaus») in Ruth Wright.
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Certe volte si raggiunge un risultato che potrebbe esscre comico,
ma che ritengo drammatico. In Rodari: «Che tiro! — commentava
ualcuno. — Avete visto com’era tagliato? Calcgﬂato al millimetro».
Nella traduzione di Ruth Wright diventa “Che tiro!... Avete Visto o
e ha tagliato la traversa? Calcolato al millimetro”.

Tl modo di dire «che pesci pigliare» non & stato trafiotto da nes-
cuno dei tre traduttori in modo adeguato. Egon Wiszn_le_wslgy tradu-
ce con «Die Polizisten wulten wirklich nicht> (“I poliziotti non sa-
pevano veramente niente”). Ruth Wright prova con «Die .Pohz;ﬂ
wulte wirklich niche» (“La polizia non sapeva veramente niente”).
Hilde Leiter tenta con «Der Gendarm... viel mehr konnte er nicht
tun» (“Tl gendarme non poteva fare niente di pit”). '

Un altro caso: Rodari: «avevano gia messo in moto la rlna:_:chma
della polizia»; in Wiszniewsky viene tradotto con «den Polizeiappa-
rat» (“'apparato poliziesco”). In Hilde Leiter con: «bereits die gan-
se Maschine der Polizei» (dove «Maschine», “macchina”, sta per
Maschinerie, che significa “macchinario-meccanlsmo”}. E Ruth \Wn'—
ght non & da meno della collega: «und die Ricsenn':aschme der P_oh—

zei» (anche qui «Maschine» per Maschinerie, con P’aggravante di un
rafforzamento del sostantivo). _ o
Ancora: Rodari: «la coltivazione del risotto» diventa in Wtsi—
niewsky «Anbau von Milchreis» (“coltivazione del riso al_lattf:’:
tutt’altro che il risotto, quindi). Una volta tanto Hilde Leiter rinuncia
2 un adattamento e traduce «Anbau von Risotto», non agglungcnfio
altro e aumentando, in questo modo, le difficolta della,l comprensio-
ne del testo, in quanto il risotto € poco conosciuto nell’area dllhngga
e cultura tedesca. In Ruth Wright scompare I'aspetto comico, i
quanto traduce con «Zubereitung des Reis» (“preparazione del ri-
so”). _ )
Non credo che, in questi casi almeno, possa va!cre il detto di
Gianni Rodari: «Gli errori sono necessari, utili come il pane ¢ spesso

anche belli...»”

Onomatopee

I traduttori non hanno di certo fatto uso di molta creativita nel tra-
sportare nelllidioma tedesco quelle (poche) onomatopee che Rodari,
per Gelsomino nel paese dei bugiardi, prese in prestito dal linguaggio

del fumetto.
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Gianni Rodari usa tre volte la parola «patatrac», per una finestra,
uno specchio e una lavagna che vanno in frantumi. Egon Wiszniew-
sky traduce nei primi due casi con «kladderadatsch», nel terzo caso
rinuncia all'onomatopea e sostantiva con “tintinnare”. Secondo Ni-
cole Gazlig,'™ pur essendo corretto, «kladderadatsch» risulta abba-
stanza antiquato. Ruth Wright usa «plumps», di sicuro meno adatto.
Hilde Leiter usa «Krach-klitr», trovando una soluzione che sembra
supetare quella dell'autore italiano, per merito della sequenza ono-
matopeica.'"

H. Leiter pero rinuncia a «Patapim, patapam, patapamfete»
(per riportare il tonfo di alcuni frutti) e a «tac pum» (per lo scoppio
e la caduta di lampadine). Le soluzioni di E. Wiszniewsky sono:
«Plumps, platsch, pardauz» e «klirr-klirr». Ruth Wright usa per ri-
produrre il rumore delle pere che cadono «plumps, plumps, plum-
ps» (accostando cosi il tonfo delle pere al frantumarsi del vetro) e
mantiene «tac pumy. X

La conclusione di Nicole Gazlig ¢ la seguente: «E sorprendente

che la traduzione pin datata, quella di Wiszniewsky, offra qui le mi-
gliori soluzioni».'®

Quando Gianni Rodari parla di «topolino dei fumetti» — «lingua dei
fumetti» risalta in pieno una delle maggiori difficolta incontrate dai
traduttori tedeschi nei suoi confronti. Questi sembrano ignorare
completamente quella rivoluzione per immagini e parole che avviene
nel Sud come nel Nord America, in Italia, Spagna, Belgio e Francia,
da meta degli anni cinquanta sino a tutti gli ottanta e che coinvolge
adulti e giovani e la cui lettura (e consumo) ci pone

di fronte all'esistenza di un genere letterario autonomo, dotato di propri ele-
menti strutturali, di una tecnica comunicativa originale, fondata sull’esistenza
di un codice condiviso dai lettori e a cui I'autore si rifa per articolare, secondo
leggi formative inedite, un messaggio che si rivolge, insieme, all’intelligenza,
all'immaginazione, al gusto dei propri lettori.'®

11 solo vocabolo «fumetto» sembra bloccare Ruth Wright e non
trova di meglio che «Bildgeschichte» (“storia illustrata”) per tradur-
lo. Per lei i fumetti non sono altro che «Zeitungen mit Bildergeschi-
chten fiir Kinder» (“giornali per bambini con storie illustrate™)'®
scordando che si tratta di un fenomeno che poteva venir proposto e
risolto (linguisticamente) anche in un altro modo, usando Conzécs o
Bilderstreifengeschichten per «storia a fumetti», mentre «il giornale a

143

1. RODARI TRADITO

r tradotto con Bilderstreifenzeitung € «tomanzo

X 1 teva veni ) H 2 non
R . rstreifenroman. In questo caso uil aggiunta n

2 fumetti» con Bilde

- be nuociuto. " - P
‘N“':Futto ¢io rimane una spia dell uniformita culturale pop

i anni a-settanta.
desca negli anni sessanta-setta

La struttura della frase

lunghezza delle frasi, che di regolades-
i isis truttura e del-
iv ori Rodari si serve della s ira e del
; it1 corte dell’originale. Roc _ e
-‘1-6 Son(;lfilité offerte dalla lingua italiana per COStrUI':Ei lunghi p
e OSS . - - | . l :
:sl:ndo spesso il gerundio e le costruziont partic:l{:» : il
L Egon Wisznicwsky s'impegna mantenere la 11;13
e 1 aggl i difficolta.
i, raggiungendo cosi un grado n_mggl():edih fifﬁanere N
h i i asi sono, in genere, _
In Hilde Leiter le fras i catattEre paraiie e
ice s'i 4 mantenere un registro mok _ ,
aduttrice s'impegna a ma : 1y e
tradliun ere un’ immediata comprensione presso i gmv;?a o
rdggRuthg Wright rinuncia, spesso, 4 fornire un’imme m; 3w
sione, rimandandola € offrendola in una p_roE]?slsmone o
;‘:(l:iz ;;roposizioni relative, nota Nicole Gazlig,'” gira spe
uasi per evitarle). _ R
. Perpconcludere, un accenno € un comphx;ett:tc;e p:erc agdi Saniead
i o
' i e che questo tradu _
ky: «Bisogna agglunger uttor B
?::el\’ngorc con il massimo rispetto, anche se linguisticam

rraduzione & oggi di sicuro superata».

Risalta immediatamente, dalla

Le illustrazioni

essa oDl 4 hata atra azione el tes' ete per (&

a st o b atl t d- I. d testl t l

Q qud non a st t Qmp S0 C p
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i sottolmearc 1 momen ] el ]
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terprletarli dEVOl',l.O supponare lﬂ lettura, alleggenre Il testo 0, g1a n un mo
’

invogliare all'acquisto?'”
mento pre-lettura, invogliare all’acquis

i ichiara: sono
Una risposta la pud dare Bruno Munari, quando dich
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quello dei nuovi libti per bambini del 1945. A quei tempi i libri per bambini
erano noiosi e senza sorprese. Allora provai a farne qualcuno per mio figlio
che aveva cinque anni. Usai anche la tecnologia e i materiali dell'editoria come
linguaggio assieme alle parole e alle immagini. Ancora oggi questi libri sono
stampati in varie lingue. Ricevo bellissime lettere dai bambini,!%

E questo il momento in cui leditoria italiana, soprattutto quella
dedicata alla produzione di libri per bambini, decise di seguire un’al-
tra strada, affrancandosi da quelle illustrazioni che non completava-
no il testo: I'illustrazione diventa una variante del testo, uno stimolo
alla curiosita, al piacere di capire (non solo di leggere) e desiderio di
comunicare,

Raul Verdini illusttd Gelsormino nel paese dei bugiardi nel 1958.1%°
Il suo & un segno chiaro e sicuro, oltreché essenziale, che rimanda
immediatamente ai diversi disegnatori che, in quegli anni, creavano
personaggi eterogenei e divertenti che vivevano nelle strisce-rimate

dei settimanali per ragazzi di quegli anni, il cui maestro rimane pur
sempre il padre del «signor Bonaventura, ricco ormai da far pau-
ra».''" Walter Fochesato!"! sottolinea che il segno di Verdini

veloce, tondeggiante, ironico ben si prestava [...] a essere congeniale all’infan-
zia [...] Era in altri termini vicino al Rodari di allora, proprio perché, senza ri-
nunciare alla presa in giro e allo sberleffo, ritraeva un mondo dove i buoni e i

cattivi sono ritratti senza pentimenti e confusioni, ma pur sempre con una sag-
gia bonomia di fondo.

«Le illustrazioni di Raul Verdini sono molto semplici»,'"? nota
Nicole Gazlig, forse dimenticando (a causa della sua giovane eti) la

tradizione dei disegnatori italiani apparsi sui fogli del “Corriere dei
Piccoli”. Emanuele Luzzati dira:

Mi sono sentito dire che ho subito I'influenza di Rouault e di Chagall, di Bak-

st o delle stampe popolari..., so di sicuro che senza Bonaventura non avrei fat-
to quello che faccio.!”®

Ledizione di Gelsomino nel paese dei bugiardi dell’editore Thie-
nemann (traduzione di Ruth Wright) conserva solo un terzo delle il-
lustrazioni originali di Verdini. Leditore sceglie, pet la copertina, un
altro illustratore (Nikolaus Plump). In alcune illustrazioni scompare
persino la sigla del disegnatore italiano. Spesso, segnala Nicole Gaz-
lig, le illustrazioni non seguono il testo e «i bambini s’accorgono in
genere di queste discrepanze e dimostrano poca tolleranza».* Non
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Jiceva cosi anche Rodari? «I bambini capiscono piti di quel che noi
o RS ‘ _ o
ms{;:::li:t?;-d:zionc di Hilde Leiter non appaiono le ﬂlustr?zmé]ljd gl
Raul Verdini. Al suo posto dieci illustraziont di Franz;]?a: esondu_
nitzka. In questo caso Nicole Gazlig, dopo un’acuta analisi,

de:

: ; e
i i ane risalta che quelle di Verdini,

Ala rappresentazione delle figure umas e q e
:\'Ji;siemg Ias<:mo disegnate pit [...] simpaticamente. Cio ng:uarii ::;hin s
mino che, nei disegni di Sklenitzka, appare quasi arrogante,

3 i : ;
di Verdini sembra pit fanciullo."*®

i ri ini, 51 no-
Persino Zoppino non gli riesce bene come a R_Slul Verglu:i e
ta. comungque, come Sklenitzka si sia basato sulle illustrazio
segnatore italiano.

Le Favole al telefono

- : ; . -
Nessuna delle due traduzioni proposte ai lettori tedeschi presen
1 1 1y
tutte le storie rodariane. _ . .
Nella traduzione di Ruth Wright (1964) ne compaiﬁ:':_lo ‘;}'ent:;ea_
con alla fine due poesie che non ven%‘?né\. rlpqrg::i nt; “in]_,‘:jizione
ino i i on siano di Gianni ari. d _
sce persino il dubbio che n _ e, peec Lo
dcll’ieditore Ki.nderbuchverla‘gj_ne Flg:rta a];lrc S;l;i;c;ﬁ}:ﬂi e
i iciotto, di cui ben poche :
mangono fuori ben diciotto, di cut t _ =
ri teﬁcschi (o almeno di difficile ricreazione, c]?:c per csi;m;l):iodi
i i ico in ¢ -
/ che rimanda a un gioco linguist
aese con lesse davanti che da a s
1:.’rc;-rs.i vocaboli scritti con una “s” iniziale rag)preiinzi:gai i
i e «scannohe», da «atfa ’
trario. Da «cannoney» nasc ! e e
ar ricrescere le
i temperino serve a far
«staccapanni», dove lo «s r oy
i re caricature € p
12 acchina sfotografica» serve a crea
tew», " una «macc ; ' . L ol
cessare una «guerra, suoniamo la stromba; spariamo 13 s%a?r; i
uerra & subito disfatta»).'” Qualche difficolta, secondo lc e
ﬁg 121 potrebbero portarla i racconti Processo al nipote ¢ la Fug
Pulcinella. o P
Tra le storie da proporre, secondo N. (Jazlsg, di sicuro i
tave i numeri che potrebbe richiedere tempo e unfleglno np; nn
iochi di parole, dove Gianni Rodari con la frase «la lag b
in bambino affamato pesa pili di tutta la terrds compie una p
A
scelta, impegnandosi per un mondo migliore.
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Gli altri racconti, o parabole, sono tutti traducibili senza proble-
mi. Tre di questi mantengono un profondo significato: La guerra del-
le carmpane, Il muratore della Valtellina e A comprare la citté di Stoc-
colma. Le prime due si schierano contro la guerra e le sue conse-
guenze; la terza critica il credo di poter comprare ogni cosa e contie-
ne il messaggio che il mondo appartiene a tutti.

Per Nicole Gazlig'? meriterebbe un accenno particolare la favo-
la I] re Mida,'* dove nel finale («si trovo seduto in mezzo a un gran
mucchio di cacca di mucca») Gianni Rodari inserisce il tabu “della
cacca” in una sua storia-favola, facendo suo uno di quei temi (e so-
stanza organica) che pit divertono i bambini (e gli adulti).

Conclude Nicole Gazlig'®® che presumibilmente la responsabilita
per I'assenza di alcuni racconti di Favole al teleforo nelle edizioni in
lingua tedesca non & da ricercare nelle minori o maggiori difficolta di
traduzione incontrate dai traduttori, ma in una scelta il cui unico
criterio era basato sui contenuti dei racconti. Infatti,'”® si rileva che
nell’edizione Thienemann non & raccolta nessuna delle favole contro
la guerra. Leditore Thienemann, percio, non presenta ai suoi lettori
'opera originale di Gianni Rodari. Si riscontra, infatti, che € stata eli-
minata proprio quella parte che si rivolge alla realta, alla guerra e al-
la crudelta. Raro, per il lettore tedesco, incontrare quella che ¢ la di-
retta critica sociale dell’autore italiano; al suo posto vi si trova, in

gran numero, ogni sorta di utopia.

La scelta operata dagli editori tedeschi, sia BRD che DDR, viene
condannata da Holtz-Baumert nel suo intervento su Gianni Rodari.
Egli critica, con una certa forza, la scelta delle Favole operata dagli
editori tedeschi, scrivendo «cid porta ad una falsificazione delle in-
tenzioni dell’autore: mancano piu di trenta Favole, tra le quali quel-
le dov’e piu evidente I'impegno politico».'?

Anche questa volta ¢ il lettore a non aver scelto.

Sia Ruth Wright, nell’edizione apparsa presso I'editore Thienemann
di Stoccarda nel 1964, che Egon Wiszniewsky nella traduzione per la
casa editrice Kinderbuchverlag di Berlino Est del 1973, non si sono
impegnati per un completo trasferimento dell'opera rodariana nella
propria cultura, Questo appunto ¢ da aggiungere alle diverse critiche
loro rivolte per la traduzione di Gelsomino nel paese dei bugiards.

E abbastanza grave che editori e traduttori non abbiano compre-
so (il non aver voluto comprendere, o addirittura censurare lo scrit-
tore aggrava la situazione) che nella carica utopica e nelle rivisitazio-
ni mitologiche, nella ricreazione linguistica di un autore, «il cui lega-
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isti era la con-
e di tipo socialistico € comunistico cof la povera gj?t?;’ o
I|1i huita della sua vita»,'?* pulsava un messaggio attualisstm
. ' idi oteva of-
n L’%)gnesta traslazione dei contenunﬁ(lil Favole al refef;j]rf? nfpmo %
i i riflessi razie
i i .onfronto e di riflessione, g impat
{vire un’occasione di co : : sy
|4 realta sociopolitica ed economica del grande pfl.es:z i:ne it
tl'hf_‘ nell’area occidentale, a causa dc]la. fortc:‘mnmlgr1 s e port
diterranei, s'avviava a essere il crogiolo d'una realta in S8
me ; | crogiolo & . :
le e interetnica in uno stato che si aprwa‘dlle altre cu tu1:e S
th grazie alla favola, con la cultura dei Gastarbeiter: anche g
o, % !
ssibilita & stata evitata. ' _ e i
. Neppure si sono intuiti quei collegamenti con le creazioni

stiche di

: > Gaspare e la
(Clemens) von Brentano, (che) nelle Fiabe det Re‘-mde Psriﬁggﬁi deuz vita di
| _‘H Annetta valorizza il ruolo dei piccoli oggettl, det bYE Jorata con oc-
e o, si vale di pretest sottrarti ad una quotidianit esp OFCE TG
b gl&JmO, Sl \e: attentissimo. E Achim von Arnim'®’ si ?(.)m_pmced ‘ _sus»s eri-
Llhioleittg;feu;i?) straniamento che nasce da accostament! irriguardost € Sp
ne

colati.'™

ioni di un: a socio-cul-

Cib significa non aver captato le tensioni di una rcalt::: za;:tio o

rurale (ed economica) che stava c?nﬁbgntl:‘-o, lﬁc gzro;;eem pper -
i i inati da Gianni Rodart nella pera.

-rsi messaggl seminati § Bl ok ; ol fa
:):,rlare dei %iporti e rimandi, radicati sin nel Romanticismo,

. i editori |hi. avere un autore Premio An-

Forse bastava, agli editori tedeschi, ave

dersen in catalogo.

i g g tiamo com’e stato
> : 4 tali deficit se solo annotiam
Oegoi possiamo rimarcarc ’ : .8 . 1l settore
trfﬁat% in Favole al telefono, I'ambito dell ahmfl:lntazlt:nuen I:v\:ici.na-
d e PRI e e
-1Iiment;rc. per molti sociologl, T ; P ‘fiﬁf p‘:lrte di una mag-
‘ ; ale e interetni ;
s CUIIOSCCI';?"‘ Enumc%ﬁ::&:mare che “ pizza-spaghem-lasa-
ioranza, tanto che € possIDUC aRLIHErs = . iagge
gmrdn::‘ iovese e sole”, gustati dai turistl teutonici SU](.}ZH spmigge
ne-sa ders e caus
idriaticl%e negli anni sessanta, SOUO da cogsléemrg umrte degli au-
rincipali di accettazione della minoranza italiana da by il ;’}1 -
it)octoni Anche in questo caso «gli occhi della pané::ﬁ» ; r -
\ - ntasia.
organo priviligiato, nella realta come e mqnfl? a ;eﬁa traslazione
. : ra alimentare italiana,
Alcuni elementi della cultura al . olenta»
tedesca, risultano incomprensibili. Ruth Wright traduce «p
]
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con “purea di 7, utili i
dcsco?Majg g:e??:ate ; ur.l‘hzzzfndo cosi un equivalente culturale te-
. purea di farina di mais”) sarebbe stato piu soddi
, come la ricerca di un’alt i B i
ra soluzion iszni
o 1 il e. Egon Wiszn
4 (21 una traduzione che s’avvicina all’originale. Egli iy
cando, opera un cambiamento culturale in al Feasi, Petican o
SCR, G pho e o , € in altri casi. Per esempio:
S Jnc e deg apghapa rf: u:ll altra nella cassetta del fruttivendolo®
: e al re co '
gerl;ldel ol me una delle tante uova nella
tri elementi rilevabili i
abili nella traduzione di iszni
o _ : ne di Egon Wiszni :
ghit tgb)e:itlz, «minestra in brodo» e «cotoletta alla parnﬁgiana»w:ky.
» : . «Spa-
emindeo ({:im_antenuto, <<c0t'oletta» viene tradotta con «Kafler R;: @
penspecr» pica cotoletta di maiale in salamoia ed affumicata &
ec i -
e n::;‘ttsu:l'nl:ta con purea di patate e/o crauti), ri.nuncia’ngdeo
juapogal e eS piti speclf?ca Schnitzel o Kotelett. «Minestra in
2 _ a «Suppe»; «Antipasto» diventa «Aperitif», i i
e peritif», invece di
Si rilevano in E iszni
| i
W ciomonrint [rsla}iﬁon Wlszmews!{y altri casi: «vado al mercato a
paais B lf:omodoro» diventa «Ich gehe in die Markthal-
= Teramsals up kaufen», dove notiamo che «Markthalle» equi
A ]c::: coperto de TTonlatenketchup» rimanda a salse di gcr;
. E «piazza del Duomo» di
2 orig . «pl omo» diventa «Rathausplatz»,'
B ,gn :::]? si assiste 'aUa sostituzione e cancc]]azionepdi ukia cult
sgio o4 amento di certi aspetti relativi all’alimentazione, ¢ m”
, che possono generare alcuni “perché” da parte dei pit‘s' i HOE
picco

(e degli adulti). Non bi 5 2
fare i miracolix.!’ n bisogna dimenticare che «con i libri si possono

Oltre all’ambi i
. ;
i Sopb :: ;{lunegtare, ncila_traduzlone di Ruth Wright risalta
o a2 d};ﬂssmpg el_ senso laicistico delle esclamazioni di Gian-
e o7 2 carita» dl'venta «um Gotteswillen» (“per 'amore di
«Marr;m una dihe...» diventa «Gott sei Dank» (“Grazie a Dl:c”)
e f_adrr}wfa- venta «Mein Gott» (“Mio Dio”). E evident, i

i ou i elstIco che non si rileva nelle opere originali e

e a t = - - . . . i
«Punmpp:‘asinaao:lc wrightiana possiamo enumerare altre perle:
i m.-: . t(::dizl')acﬁ‘ sag al governo un feroce dittatore» viene:
' zionale stile - e
oo i contenuto - delle favole: «
e m::(s)tlvjig in d1csc_m fcrnlen Lande ein béser Konig den Th‘::lf o
i T ;:;;IE:E dl}';renta il tradizionale cattivo re/ principe/i.mpn:
; : «che pareva — mai non sia! -1 i _

msjen) : ! I —lo scoppio della ter-
= gue : a mondiale» diventa “che sembrava lo scoppig F:h un-u‘i or

1% In questo caso Ruth Wright ottiene il ri i cancllare

ght ottiene il risultato di cancellare
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Addirittura Paccenno alla seconda (e prima) guerra mondiale con le
relative domande (e risposte) di giovani lettori di lingua e cultura te-
Jesca. Una spia su tutta una generazione che ha rimosso, grazie alla
mancanza di informazione, un recente passato.

Nell'incipit di Storia universale possiamo leggere: «In principio la
lerra era tutta sbagliata, renderla pit abitabile fu una bella faticata»,
reso da Ruth Wright con un rimando alla Genesi non contenuto in
Rodari «Am Anfang war die Erde wiist und leer, es kostete sie gro
Miihe, sie ein wenig wohnlicher zu machen» (“In principio la Terra
cra deserta e vuota, costo grande fatica, renderla un po’ pitt confor-
»).b¢ Anche qui siamo di fronte a un intervento sul testo che

tevole
do alla Genesi ha una imme-

non pud venir accettato, dove il riman
diata e precisa funzione di riferimento.

Le illustrazioni di Favole al telefono
(edizioni in lingua tedesca)

Nessuno dei due editori redeschi delle Favole al telefono ritenne op-
portuno riproporre Je illustrazioni create da Bruno Munari, perden-
do cosi I'occasione di offrire ai lettori tedeschi quelle che

piii che illustrazioni in senso tradizionale, sono decorazioni della pagina, an-
notazioni in margine, segnali al lettore. Si prendano per esempio Le favole al
telefono e si vedra come il pirotecnico e coloratissimo disporsi delle linee at-
torno e accanto al testo ricordi volutamente quegli schizzi che tracciamo su fo-
glietti e agende proprio mentre telefoniamo e dove, in parte, pensiamo al con-
tenuto di cid che stiamo dicendo © ascoltando [...] Sono graffiti che giocano
con il giovane lettore [..] E un’arte sorridente, leggera e musicale, dove la

continua sorpresa visuale non rinuncia [...] a interpretare sornionamente la
realra.'’’

I’ astrazione munariana di «altissimo livello e stimolo per la fan-
138 raggiunge il grado creativo della scrittura di Gianni Rodari.
La collaborazione einaudiana tra lo scrittore e il grande Bruno Mu-
hati comporta una rivoluzione nel campo delle illustrazioni per il li-

bro per Pinfanzia. Non titengo, come Nicole Gazlig,” che sia stato

I'aspetto economico a impedire una riproduzione delle illustrazioni

munariane. Propendo, invece, anche sulla base della qualita della
traduzione e scelta delle favole-parabole, che P'editore abbia avuto
l'arroganza di interpretarc i gusti dei suoi lettori. Di qui la decisione

tasia»
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) ”

d ?ccabl}tonare cio che poteva essere troppo innovativo per una clien-

tela abituata a consumare ben altri prodotti.

aucLe illustrazioni flel_l’.?dizionc Thienemann non sono paragonabili

sl mimatigne dell’'originale. Qui si tratta di illustrazioni tradiziona-
I, accompagnamento al testo e per nulla stimolanti e che riportano

S eTmiTl che gia appaiono nelle favole.

. 3 ust:lam,oml di Hille Blumenfeldt-Albertus preparate per la

e u21l§me elleditore Kinderbuchverlag hanno uno stile diverso

xﬂe{;tgiiﬁatepe tracc&late con hndee ;:lhiare, quasi rimandano ad antiche

e, partendo sempre da elementi ¢ iri iabili
ers
xlloge personaggi rintracciabili

Conclude Nicole Gazlig:'+

Nelfcorgp%es._s; le storie di Rodari nell'edizione BRD hanno uno spessore e una
profondita ridotti, e una inferiore criti i

‘ ‘ ritica sociale al mondo contem i

P b et eriore critica s poraneo, Si

ﬁ[ﬁ" (L]t;c;]:ariij Li;m cingmrac I\;Itah[‘j linguistica. Mancano quindi diversi elemen-

odari. Nelle traduzioni di Wiszniewsk Pedizi i

Rl s : j iewsky, per I'edizione DDR di
/ , passa in secondo piano la creativita linguisti i

9 . ? s a linguistica. In prim

piano rimane |'impegno sociale; con cio si ri i ipi ione
. e ; con ¢io si rinuncia alla tipica combinazi

rodariana di impegno ed umorismo. 4! B s

Conclusione

E stimolante, oltreché incoraggiante, leggere cio che un tedesco scri
ve di Gianni Rodax:i, soprattutto se si tratta di una persona ;hescg:
trebbe essere cresciuta con le favole-parabole omogeneizzate dEH

scrittore italiano preparate da traduttori ed editori che non ne hanng

compreso, per un motivo o per I'altro, la belle fs
Cosi Ni ) zzaela :
si Nicole Gazlig: novita.

¥ . .
sT_. Jzﬂaﬂxg:g:ﬁ: (illerlleel ttr‘adtfzioni delle cti)[ﬁerc di Gianni Rodari non ri-
dariane in lingua tedesca [.,.]aéul?cc;nr:clllgzﬁilo g el lits delle
traduzioni. Soprattutto per Favole al fe!efor:aeél:ugsrqn bile ﬂl,la 9‘-]31115! e

] : . picabile un’edizione unit:

;};Z foggggfa agagf:lf |e:acc0m1 non tradott (e le illustrazioni di Bruno Ntir:—,
o gere e sperare n:he_, grazie a una buona traduzione, si
fanfia egi ! pm_;tth effet_to Rodari: un incremento di opere italiane per I'in-
faatin g:ﬂot;am t!:a otte in ted_escu._ L_e opere di Rodari non sono per nulla

perate e il fatto che, in due diversi sistemi politici, abbia potuto aver suc-

cesso, dimostra il carattere universal
ersale i i i
S g rsale del suo messaggio, ancora oggi artualis-
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Credo che una rispettosa traduzione, negli anni sessanta-settanta,
avrebbe di sicuro accelerato il processo interculturale attualmente in
corso: I'incontro con Gianni Rodari comporta, anche per i bambini,
la formulazione di diverse domande. Il porle e il ricercarne le rispo-
ste fanno parte di un processo di crescita che non pud venir falsato
Ja azioni censorie imposte gia in sede editoriale, siano tali azioni in-
Jirizzate a evitare un nome proprio (Giacomone o Gelsomino) o, ad-
dirittura, impongano 'eliminazione d’un racconto o il suo masche-
ramento in tipica fiaba, con il camuffamento di dittatori in re/princi-
pi, rimuovendo creativita ¢ impegno sociale.

1l desiderio espresso da Nicole Gazlig credo sia realizzabile, sia
per quel che riguarda Pofferta di traduzioni attuali e oneste, sia per
una riproposta di Gianni Rodari nell'area di lingua e cultura tedesca,
una riproposta che contempli anche il contributo degli illustratori
che potrebbe compensare o far dimenticare, almeno in parte, il trat-
tamento sinora avuto.

Vorrei, a questo punto, suggerire delle proposte che impegnino,
in parte uguale, anche la struttura culturale pubblica operante nel-
I'area di lingua tedesca, intendendo con questo i tanto bistrattati isti-
tuti italiani di cultura e le universita. E da questi spazi che dovrebbe
partire una ripresentazione delle opere del maggiore scrittore con-
temporanco italiano per I'infanzia, non trascurando in questa occa-
sione di sottolineare gli errori commessi nel passato. Anche per evi-
tarli. Si tratterebbe di una rivalutazione e, contemporaneamente, di
un suggerimento per:

a) riproporre le opere rodariane, ponendo maggiore cura nella scel-
ta dei traduttori e mantenendo un particolare controllo sulla tradu-
zlone;
b) riproporre le opere rodariane accompagnate dalla parte visiva e
quindi esposizione delle illustrazioni di Raul Verdini, Bruno Munari,
Emanuele Luzzati e Mauro Maulini;
¢) proporre le opere teat rali e un loro inserimento in ambiente inter-
culturale, magari in lingua italiana;
d) riproporre la Grammatica della fantasia, in modo che si apra una
discussione su questa nostra facolta creativa, interpretativa e rappre-
sentativa.

Solo in questo modo, composito ¢ complesso, mi sembra possi-
bile una riproposta di Gianni Rodari e della sua opera nell’area di
lingua e cultura tedesca.
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' GG. RODARI, discoarso tenuto in occasione dell'assegnazione del Premio Andersen,
1970.

? L. ROsSI e i ragazzi italiani della RFT, Centocittd, Ed. Ianua, Roma 1987, p. 5.
' G. RoDARL, Filastroeche in crelo e in terra, Einaudi, Torino 1978, p. 111,

L. ROsSI e i ragazzi italiani della RFT, Centocittd, pp. 8-9.
Y Ibi,p.7.

¢ Rimando alle ricerche di carattere storico avviate nella Gesamtschule F, Steinhoff di

Hagen e relative alla storia dell’emigrazione italiana nell'area di cultura tedesca: ad altre
ricerche tendenti alla messa a fuoco del fattore economico legato alla presenza italiana
nella regione; alle ricerche legate alla deportazione e all'internamento nel periodo nazi-
fascista; alle indagini linguistiche; ai viaggi-studio e agli interventi finalizzati alla cono-
scenza diretta della lingua e cultura italiana, liberati da quello strato folkloristico che
tende a falsare (nell'ambiente d’emigrazione) una certa realta.

7 L. RossI e i ragazzi italiani della RiT, Centocittd, pp. 9-10.

® N. GazZLIG, Granni Rodari: Ein italienischer Kinderbuchautor in deutschen Uberset-
zungen, tesi di laurea, Universita Heinrich Heine, Diisseldorf, a.a. 1996.

? G. RODARL, Gramrzatik der Phantasie. Die Kunst Geschichten zu erfinden, traduzio-
ne di A. Mudry, Philipp Reclam, Lipsia 1992; In., Mirchern aus der Schreibmaschire,
scelte e tradotte da L. Martens, Deutscher Taschenbuchverlag, Monaco 1997,

' Eppure I'opera rodariana ha avuto una sua epoca d’oro. Dai dati riportati da Ni-
cole Gazlig riscontriamo che per Gutenachtgeschichter ant Telefon (Favole al teleforo),
Thienemann, Stoccarda 1964, tra la prima e l'ottava edizione (1964-1984) si possono
conteggiare ben 41 000 copic. Anche Zwiebelchen. Ein Roman (Le avventure di Cipollr-
no), Kinderbuchverlag, Berlino DDR 1954, 1972' ha avuto un grande successo,

AL MUDRY, Eltern, lafit uns gemeinsam ein wenig zweifeln, in G, RODARL, Gramma-
tik der Phaniase..., p. 205.

2 Ibi, p. 208,

Y A. Gramscl, Gli intellettuali, Editori Riuniti, Torino 1979, p. 7,

Y A, MUDRY, Eltern, laft uns gemeinsam..., p. 208.

" Ibi, p. 210.

' M. Lobi, I paese sbagliato, Einaudi, Torino 1970, p. 468. Nel testo di M. Lodi la
frase riportata si riferisce alla scuola «organizzatrice del consenso al sistema, o meglio
della coercizione dell'assenso. Suo fine non & il bambino libero, non & I'uomo felices.

" G. RODARI, Favole al teleforno, Einaudi, Torino 1962, p. 108.
18 Ibj, p. 26,

 Ibi, p. 29.
2 Ibi, p. 105.
 I5i, p. 101,

* La serie, della scrittrice Ellis Kaut, & apparsa presso l'editore Ravensburger Ta-
schenblicher negli anni settanta.

# 1l personaggio creato da Angela Sommer-Bodenburg & apparsa presso Rowohlt,
Reinbek-Hamburg nei primi anni ottanta.

# L'opera di Otfried Preufiller apparve dapprima presso I'editore Thienemann di
Stoccarda, negli anni sessanta. Nei primi anni ottanta viene riproposta dall'editore
Deutscher Taschenbuchverlag (Monaco di Baviera) in una serie di tascabili che supera-
no presto le 60 000 copie. In queste storie rivivono i tipici personaggi dei racconti po-
polari mitteleuropei: Kasperl, Seppel, la nonna e la guardia. Anche la serie “Harbe”
{uno gnomo desideroso d'avventure) sara un successo (editore Deutscher Taschenbu-
chverlag, Monaco, meta anni ottanta).

# Nicole Gazlig separa, nel suo lavoro, le due definizioni. Alla Kiderliteratur appar-
tengono quelle opere dirette a lettori compresi nei primi tredici anni di vita. Dai tredi-
ci anni (dalla puberta in poi) interviene la definizione Jugendliteratur In questo settore
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i i ie salgariana (Sandokan, il pii
3 3 degli anni settanta, persino una SErie SAEH _ Lot
~t‘l115;-ln'§;:2 I:.*':f’t::o:gc. Sandokan eaccia i mangiatort di uorff{m. {:;;ioe:c‘c::)ed: :]f“:dg;mre
I!""’:_" laa}" r."re.;zrr rreib ginngla che brucia, questi i titoli _tmdotfl etltbebe i) &
i' " d:gzhncider Monaco-Vienna. Anche questa serie merl;;;i:) vl.nl)a ;
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a ‘ » » ] z 0‘
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w G LO\{?B;RIK) RADICE, Lezioni di didattica, Giunti, Firenze 1951, c1
., Gianni - Ein italienischer., 9. 7. B ) bt
”l;l' g{‘:nt’:iﬁoﬁt}hiua, Gianni Rodari: Ein ::dhgmscber.... g 7. I:Ii. CGﬂrJa] ﬁﬂagﬁg; . aﬁi ;
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‘Mlh lerba, Chiara. A questi biso gnerebbe aggiungere gh.aul.:orl“ sl o
ellc dei Piccoli”, il “Vittorioso™, il “Giomalino”, il Plzlmem Kt
s i di laurea di Sabine Schley & stata discussa a Magon s - TN——
: ‘I‘LP? g(s;b,ml"r Gianni Rodari oltve la Nigoglia, nel volume miscellanco :
5 D, Jinea, Novara 1993, p. 21. ' _ ‘ el
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nalista s
i % - tH . 0 “fl_],
hn?‘ ﬁon esiste, per esempio, nella lingua tedesca un termine che traduca litalian
metto”. ) N "
i 7LIG, Gl dari- Ein italienischer..., p. o .
“' N‘. GAZL!L-&;’: R'1-1.1('J|1anne forte di almeno quaranta traduzioni in hnguap::jg:}
3 EOFCT coer un editore rimettere sul pitt che saturo mercato un (?:q?‘l,‘nmﬂm i
Tipi:ior? ::::J:ngorta spese di diritti e traduzione) che un nuovo testox». Cost
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i i - jbi. p. 11, nota 35. ) . ]
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1C0y A ) . :
"Uni eti he sino al 1980 no stampate 3 el
nel“l"'i]’n;\r:mslegg:ri: g:;::i?g.: ‘1:\1uova Tralia, Firenze 1975, citato in N. GAZLIG, Gian
: Rodari- Ein italienischet., p. 13- _
N 50;::‘:;;&?;:‘:;;:”. a cura di J. Minor, Jena 1923, vol. 11, pp. 4, 327, cital
(711, La fiaba popolare..., p- 11. o
L0 :;Ii; B(j’;jao‘ %;znm' Rad;_ri oltre la N:gqilf;ia pdf:m Roder le parole v, .52
(5. NASCIMBENT, Quei fantastict errort 21 ROGECH :
“% BiaGl, C'é del vero anche nelle favole?, in ibi, pp- 46-47.
. I bagliato, p. 23. I o
:ztul;ﬁlngilgigi:;a. %.cr!empa wna professoressa, Libreria Editrice Fiorentina,

renze 1976, p. 19.
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47 G. RoDARI, discorso tenuto in occasione dell’assegnazione del Premio Andersen,
1970,

* A. DE SAINT-EXUPERY, I piccolo principe, Bompiani, Milano 1965, p. 104.

 [bi, p. 126.

% C. MARINI, [tinerart di lettura. Rassegna di scrittori italiani di letteratura per I'infan-
zta dal secondo dopoguerra a oggr, Quattrovent, Urbino 1993, p. 216, citato in N. GaAz-
LIG, Gianni Rodari: Ein italienischer..., p. 31.

' M. ARGILLL, Gianni Rodari. Una biografia, Einaudi, Torino 1990, p. 63.

2 M. D’AMATO conclude cosi un intervento (in “La Repubblica”, 13 luglio 2000):
«La fantasia dei bambini italiani dipende ormai prevalentemente dalla sinergia tra le
fabbriche dei giochi e le case produttrici di cartoni animati. Nessuno in questa logica si
chiede se si pud interrompere una favola, con alibi che & la forza della tv che & riusci-
ta a trasformare il desiderio in una realtii: posso essere Pokémon, He Man, Sailor Moon,
basta compratli». In una quotidianira dove I'infanzia ¢ ridotta a oggetto, dove il bambi-
no & un ingranaggio importantissimo di un sistema capitalistico che crea storie e favole
in magiche caverne in lontani paesi, in America e Giappone, e i favolisti fanno di nome
Mattel (creatrice di Barbie, dei Masters of Universe) ¢i rendiamo conto che al bambino
stanno rubando quello che & il suo regno ¢ sara il suo mondo. Gianni Rodari ci aveva
avvertiti: «ogni bambino che viene in questo mondo, il mondo intero & tutto suo, ¢ non
deve pagarlo neanche un soldo, deve soltanto rimboccarsi le maniche, allungare le ma-
ni e prenderselo» (in G. RODARI, A conprare la citta di Stoccolma, in Favole al teleforo,
p-29).

 G. Binl, Leggere e trasgredire, nel volume miscellaneo “Leggere Rodari” (supple-
mento a “Educazione Oggi”), Provincia di Pavia, Ufficio scuola, gennaio 1981, p. 9.

™ G. RODARL, La fuga di Pulcinella, in Favole al telefono, p. 99. La fuga di Pulcinella
non € stata tradotta né nella BRD né nella DDR.

" N. GAZLIG, Gianni Rodari: Ein italienischer..., p. 22.

% Cfr. thider. La collocazione appena citata & di G, Holtz-Baumert. Nell'allora DDR
si salurava 'origine comunista di Rodari e la sua critica sociale. Ancora in ibiden: si leg-
ge che «persino le traduzioni presso I'editore Thienemann operavano un oscuramento
ideologico. Dopo quesia stoccata Holtz-Baumert, indirertamente, critica persino le qua-
lita del traduttore dell’editore Thienemann, quando aggiunge che Rodari & un poeta, ¢
di questa qualiti, nelle traduzioni delle opere in prosa, non sempre vi & traccia.

5 N. GAZLIG, Gianni Rodari: Ein italienischer..., p. 23.

% L, BINDER, Gianni Rodari — einer der interressantesten Kinderbuchautoren. Aus-
laplich seines Todes am 14. April 1980, in “Jugend und Buch”, 2 (1980}, p. 16.

" N. GAZLIG, Granni Rodari: Ein italienischer..., p. 23.

0 [bi, p. 23.

o Ibid, p. 24.

2 [bidem.

83 Thidem,

 Quest’opera & apparsa in tedesco con l'orribile titolo Die Geschafte des Mr. Cat
{(Thienemann, Soccarda 1974). Il signor Gatto & divenuto un «mister Cats: un altro in-
chino all'universo anglo-americano e un affronto alla scelta rodariana.

8 N. GAZLIG, Géanni Rodari: Ein italienischer..., p. 25.
& Thidem.

7 [bidem.

& Ibidem. A questo punto converrebbe soffermarsi un attimo sulla presenza rodaria-
na nell’area tedesca e chiederci se per questo scrittore & stato fatto tutto il possibile an-
che da parte di editori e di chi ha, per mandato, la cura dei diversi aspetti culturali ita-
liani. Se Rodari &, lentamente ma inesorabilmente, andato in fuorigioco negli ultimi
quindici anni & perché non ci si & accorti di un personaggio italiano tra i piu creativi, at-
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i i i, di tori ed artisti, riviste e redattori che
{omo al quale ruotano illustratori e pupart, dlsegg;t_o el v o e
lumno plasmato gia una generazione. Propongo di inteess W omens g et ace
«ultura sparsi nel wrritgcrio tedesco.l!:j;c:za T,mn“;pﬁ?ﬁe e el
e e delle sue opere. Se per una o 1 kilkprap e
‘L:tli:L:cid:rﬂf?erimFi che ancora m:_mtengc;lr:])l una ccrdt? ;?;ﬂg:zlm Bg u:m;;::l;:;bwb .
“ [hi p. 26. La citazione € ripresa . opera . Reiss, Da .
epetzing, Tatache undsortele "Dt Ooe o F 0 i, W
0 N. GAZLIG, Gianni Rodari: Lan ialté s P 49. sletgin, S0
niewsky risulta anche traduttore di Alberto Bevilacqua e Pasquale Festa p
o I ; . . - e ~
n g.:[s%ﬂfgm im Lande der Liigner, traduzione di ]_Egon'\)ﬁszmcwsky,s E);:czgfigz :
lwerlag, Berlino (DDR) 1961; traduzione di Ruth Wright, ['hlcnernaé'nril;;ma oy
i uoﬁfm & apparsa presso l'editore Juge_nd und Volk, Monaco-
™ N, GAZLIG, Gianni Rodari: Ein italienischer..., p. 39.
" Ibi, p. 63.
i Thidem.
7 Ibi, p. 64.
78 [bidem.
7 Ibidem.
 [bf, p. 65.
" Ibi, p. 68,
2 Ihi, p. 69.
¥ Ibi, p. 70.
# Ihi, p. 7L
# Tbi, p. 72.
 Ibi, p. 73.
5 Thidem.
B8 The | . . . '
.n ii:dgrrfgl tratta poi di vedere se nei prinj_anm (\)‘nan;:,c Zﬁ::: :; :]i: ::;ia:ed: :gf;
i i te di “epoca di pace ec
m‘:-rgG?:ugfLEIZrﬁna;q:Ldf;::np:ﬁmtf nel mondo occidentale (basta accennare alla
u A > .
':nrsa agli armamenti e alla paura di una guerra atomica).
* Ibi, p. 73.
N Ibi, p. 76.
%2 Ihi, p.T7.
» Ibi, p. 78.
™ Ibi, p. 79.
# Ibi, p. B1.
: l;i{dem!'}% Aggiunge Nicole Gazlig che in quel periodo la discussi_om_: sull?-l :.:a\zl;—
n.mmni:;,p(je]le‘ testate nucleari nella BRD era al cu]imi:::‘.iQu;dle :vlsmg:usis;ﬁgl e pu‘E) oy
il te anche dai bambini. La tradutirice ava perci :
::i::i::ililr::;:iﬁ: ifl’:l“:d atomica», Gianni Rodari avrebbe di sicuro avuto qualcosa
da dire.
% Ibi, p. 84. . S
t'n IG‘T‘IIKJODARI. 11 libra degli errori, ]:.‘ll‘lill_.idl', Torino l"-);vg. p.7.
10 N. GAZLIG, Gianni Rodari: Ein italienischer..., p. 90.
101 s, pp. 90-91.

192 Ipi, p. 91. . o
i UTEF.'C(J, Apocalittici e integrati, Bompiani, Milano 1977, p. 151.

104 N. GAZLIG, Gianni Rodari: Ein italienischer..., p- 120
1% Ibi, p. 98.
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1 Ibi, p. 99.

9% 1bi, p. 53, citazione da H. RIES, Grandsdtzliche Uberlegungen zur Wustration von
Kinder- und Jugendliteratur, in A.C. BAUMGARTNER, M. SCHMIDT, Text wnd llustration
im Kinder-und Jugendliteratur, Kénigshausen und Neumann, Wiirzburg 1991, p. 10.
Ries stesso risponde che l'effetto e 'azione di una illustrazione dipende dalla sua qualita
(in N. GAZLIG, Gianni Rodari: Ein italienischer..., p. 53).

1% Tny un autografo (dell'8 febbraio 1988) artista, dopo aver riferito di una felice gio-
vinezza trascorsa a Badia Polesine (Rovigo) afferma: «Ai bambini non bisogna dare le
idee gia fatte ma degli strumenti divertenti che stimolino la curiosita per capire alcuni
aspetti della realta e per comunicare», E di se stesso: sono «quello delle rose nell'insa-
lata del 1974. Tl gambo tagliato dell’insalata, usato come timbro, produce immagini di
rose, Provate con i peperoni, col sedano, con i finocchi, con le cipolle... i bambini si di-
vertono molto». In un articolo-intervista apparso sul “Corriere della Sera” del 6 no-
vembre 1987, in occasione degli ottant’anni, dichiara: «[...] conservare lo spirito del-
P'infanzia dentro di sé per tutta la vita vuol dire conservare la curiosita di conoscere, il
piacere di capire, la voglia di comunicare». Gianni Rodari non poteva aver miglior com-
pagno di viaggio.

1% G. RODARL, Gelsonrino nel paese dei bugtardi, illustrazioni di Raul Verdini, Edito-
ri Riuniti, Firenze 1958. Ha, inoltre, illustrato Le carte parlanti e Le avventure di Cipol-
lino. «Verdini era in primo luogo un disegnatore umoristico; una personalita non mi-
note nella fertile stagione dei fogli satirici a cavallo fra gli anni trenta e cinguanta. Col-
laboro a molti di questi periodici, nell'immediato dopoguerra tondo insieme a Migneso
“Liscio e Busso”, mentre negli anni seguenti si impegno a fondo nella stampa di sinistra
pubblicando vignette per “Vie nuove”, “L'Unita” e anche per molti fogli stranieri: la
“Pravda”, la “Literaturnaia Gazeta”» (da W. FOCHESATO, Rodari e i suof illustratori, in
Rodari, le parole animate, pp. 55-56).

Yo Cfr. PAvventura del signor Bonaventura sul “Corriere dei Piccoli”, 19 maggio
1957.

W\ FOCHESATO, Rodari e i suoi illustratori, p. 56.

2 N, GA7LIG, Gianni Rodari: Ein italienischer..., p. 53.

W\, FOCHESATO, Rodari e i suoi illustratori, p. 56.

"N, GAZLIG, Gianni Rodari: Ein italienischer..., p. 53.

" G. RODARI, Filastrocche in cielo e in terra, Einaudi, Torino 1978, p. IX.

e N. GAZLIG, Gianni Rodari: Ein italienischer..., p. 57.

YW Gutenachtgeschichten am Telefon (Favole della buonanotte al telefono), traduzione
di R. Wright, illustrazioni di W. Gayler, Thienemann, Stoccarda 1964. Mi risultano ot-
to edizioni tra il 1965 e il 1984 per un totale di circa 40 000 copie. Fabrstubl zu den Ster-
nen und andere Geschichten am Telefon (Ascensore per le stelle e altre favole al telefono),
traduzione di E. Wiszniewsky, illustrazioni di H. Blumenfeldt-Albertus, Kinderbuch-
verlag, Betlino (DDR) 1973.

18 N, GAZLIG, Gianni Rodari: Ein italtenischer..., p. 103,

1% G. RODARI, Favole al telefono, p. 20.

120 [bi p. 21.

2L N, GAZLIG, Gianni Rodari: Ein italienischer..., p. 104.

12 Ibi, p. 105,

12 Thidem.

3 G. RODARL, Favole al telefono, p. 69,

15 N. GAZLIG, Gianni Rodari: Ein ttalienischer..., p. 106.

26 Ibi, p. 108.

27 G, HOLTZ-BAUMERT, Einiges iiber Rodari, in “Beitrige zur Kinder-und Jugendlite-
ratur”, 13 (1969), citato in N. GAZLIG, Gianni Rodari: Ein italienischer..., p. 109.
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128 P, SPRIANO, Gianni Rodari, poeta favolista muemo.re,‘}r.l Noznlzmno Einaudi”, g1
}9‘80 ci.:al:olin P. BOERO, Gianni Radari oltre la Nigog ﬁ: 5 C‘L‘mm .
“n?" A l'; Von Arnim, marito di Bettina Brentano, sorella ci. e uph e
N l'l . :::m ¢'indirizzo verso la problematica socm.lede l']fh“t“ E] g .pdmi o
S Baets io | & priginario di Tremezzo.
i meglio il clan Brentano, € originario €4t/ 0. i e
Mlh:nr}i3 ﬁ:ltinbgbztmog;rcsend ed attivi come “Kramer nell’area di lingua €
e '
j ;, in “ a citta”, 6-7 luglio
Ltcs:f“a‘A FAET1, Fiaba, nonsense € gramimatica in Roda_n. m2 IScuola citta”, ugli
1980, citato in P. BOERO, Gianni Rodari oltre la Nigoglia, p. 21.
nl‘ ihi . :’0 - - .
mg{f.réilﬁc. Gianni Rodari: Ein irfzfu_’rnsc}'?er._.., ;1‘5 x
1% Da una lettera di Gianni Rc;cian ai coniugl .
sianni i oltre la Nigoglta, p. 34.
LTS?:IREJ:Z?[‘::, Gianni Rodari: Ein italienischer..., p. 116
W Thiden.

e I, p. 117. - o
177 lé(‘: .I?OCHES.I\T('I. Rodari e i suoi illustratori, pp. 57-38.

s N, GAZLIG, Gianni Rodari: Ein italienischer..., p- 101.

19 Thider.

14 [hi, p. 130

Wi [hi, p. 124

2 Thi, pp. 125-126.

librai. Citato in P. BOERO,
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rores (1! libro degli errori), trad. di Mario Merlino, José M. Carmona, Espasa Calpe, Ma-
drid 1989; Granritica de la fantasia Grapmmatica della fantasia), trad. di Mario Merlino,
Aliorna, Barcellona 1989; Cuentos largos comio una sonrisa (Fiabe lunghe un sorriso),
trad. di Angelina Gatell, ill. di Montserrat Ginesta, La Galera Editorial, Barcellona
1990; El planeta bache zeta (Il pianeta acca zeta), trad. di Joan Armangué e Francisco
Carrilero, ill. di Cecco Mariniello, I'arca De Junior, Barcellona 1993; E/ gato parlarnte y
otros cuentos (Il gatto parlante e altre storie), trad. di Maria José Rodriguez Fierro, ill. di G.
Peg e L. Munforti, Celeste Ediciones, Madrid 1994; Luna de carnaval (1! ragioniere a don-
dolo), trad. di Armanda Rodriguez Fierro, ill. di Emanuele Luzzati, Celeste Ediciones,
Madrid 1994; E/ plareta de los drboles de Navidad (Il pianeta degli alberi di Natale), trad.
di Manuel Barbadillo, ill. di Samuel Velasco, $.M. Ediciones, Madrid 1994; Por gué los
reyes son reyes? (Perehé i re sono re?), trad. di Armanda Rodriguez Fierro, ill. di Ema-
nuele Luzzati, Celeste Ediciones, Madrid 1994; Los negocios del sesior Gato (Gli affari
del signor Gatto), Anaya, Madrid 2000,

SVEDESE
Fantasins Gransmatite (Grammatica della fantasia), trad. di Anna Barsotti, Bokforlaget
Kotpen, Goteborg 1988,

TEDESCO

Zuwilbelehen. Ein Roman (Le avventure di Cipollino), trad. di Pan Rova, ill. di Raul Ver-
dini, Der Kinderbuchverlag, Berlino 1954; Gelsomzino im Lande der Liigner (Gelsomino
nel paese dei bugiards), trad. di Egon Wiszniewsky, ill. di Raul Verdini, Der Kinderbu-
chverlag, Berlino 1961; Gutenachtgeschichten am Telefon (Favole al telefono), trad. di
Ruth Wright, ill. di Winnie Gayler, Thienemann, Stoccarda 1964; Gelsoniiio im Lande
der Liigner (Gelsomino nel paese dei bugiardy), trad. di Ruth Wright, ill. di Raul Verdini,
Thienemann, Stoccarda 1966; Das fliegende Riesending (La torta in cielo), trad. di Ruth
Wright, ill. di Winnie Gebhardt-Gayler, Thienemann, Stoccarda 1968; Flip im Fern-
seben (Gip nel televisore), trad. di Eugenia Martinez e Lucia Binder, ill. di Romulus
Candea, Verlag Jungbrunnen, Vienna 1968; Ein Wolkenkratzer auf See (Vent: storie pii
una), trad. di Egon Wiszniewsky, ill. di Zbigniew Rychlicki, Der Kinderbuchverlag, Ber-
lino 1969; Vor Planeten und Himmelbunden (Il pianeta deglt alberi di Natale), trad. di
Ruth Wright (con alcune poesie di Friedl Hofbauer), ill. di Erich Hélle, Herold Verlag
Briick, Stoccarda 1969; Das fliegende Riesending (La torta in cielo), trad. di Ruth Wright,
ill. di E. Giirtzig, Der Kinderbuchverlag, Berlino 1970; Kopfblumen. Sieber mal sieber
Gedichte fiir Kinder (Filastrocche in cielo e in terra), trad. di James Kriiss, ill. di Eberhard
Binder-Strassfurt, Der Kinderbuchverlag, Berlino 1972; Fabrstubl zu den Sternen und
andere Gesehichten am Telefon (Favole al telefono), traduzione Egon Wiszniewsky, ill. di
Hille Blumenfeldt-Albertus, Kinderbuchverlag, Betlino 1973; Die Geschifte des Mr. Cat
(Gli affari del signor Gatto), trad. di Ruth Wright, ill. di Jan Brychta, Thienemann, Stoc-
carda 1974; Hallo, hrer ist Papa! Telefongeschichten (Favole al teleforo), trad. di Renata
Boldt, Rowohlt, Reinbek-Amburgo 1975; Der Zaubertrommier. 15 Geschichten mit 45
Schiiissen (Tante storie per giocare), trad. di Gundl Hermstadt-Steinmetz, ill. di Gianni
Pegoraro, Jugend und Volk, Vienna 1976; Der Zaubertrarimler 15 Geschichten mit 45
Schiiissen (Tante storie per giocare), trad. di Gundl Hermstadt-Steinmetz, Rowolth Ver-
lag, Reinbek 1979; Der Blaue Pfeil (La Freccia Azzurra), trad. di Egon Wiszniewsky, ill. di
Maria Enrica Agostinelli, Der Kinderbuchverlag, Berlino 1980; Dée Sirenrenbraut. Erzib-
lungen (racconti scelti da Novelle fatte a macchina e Il gioco dei guattro cantons), trad. di
Joachim Meinert (Ziweimal Lamberto & tradotto da Susanne Scholl), Aufbau Verlag, Ber-
lino 1982; Es war nweimal Lamberto. Oder das Gebeimnis der Insel San Giulio (C'era due
wolte il barone Lamberto), trad. di Susanne Scholl, ill. di Boris Zahorov, Jugend und
Volk, Vienna-Monaco 1982; Die Nase des Kanigs (A toccare il naso del re), Verlagsgesel-
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Ischaft Schulfernsehen, Colonia 1983; Hilfe, Beujartin singt! Abenteuer eines unnver-

fenden Singers. Eine sebr erstaunliche Geschichte (Gelsomrino nel paese dei bugtards),

trad. di Hilde Leiter, ill. di Franz Sales Sklenitzka, Jugend und Volk, Vienna-Monaco
1983; Grarmmatik der Phantaste. Die Kunst Geschichten zu erfinden (Grammatica della
fantaséa), trad. di Anna Murdy, Philipp Reclam, Lipsia 1992; Das fabelhafte Telefon,
Wabre Liigengeschichten (Favole al telefona), trad. di Marianne Schneider, Wagenbach,
Berlino 1997; Fiabe e filastrocche — Mdrchen aus der Schreibmaschine (Novelle fatte a
mracchina), scelte e tradotte da Ina Martens (edizione bilingue), Deutscher Taschenbu-
chverlag, Monaco 1997; Lorenz ime Land der Liigner (videofilm su cassetta tratto da Gel-
somino nel paese def bugrardi), regia di Jiirgen Brauer, 1998.

Turco
Sogan Oglan (Le avventure di Cipolline), trad. di Asli Ozer, Can Yayinlari, Istanbul
1994.

UNGHERESE

Hagymicska tortenete (Le avventure di Cipollino), trad. di Szirdky Judith, Tfjusagi
Kényvkiado', Budapest 1954; Hallo, itt apu mesél! (Favole al teleforo), trad. di Sziraky
Judith, ill. di Hegedus Istvan, Mora Konyvkiado', Budapest 1966; Torta az égen (La tor-
ta 1 cielo), trad. di Szirdky Judith, ill. di Laszlo Rajzaival, Mora Konyvkiado', Budape-
st 1972; Beleesten a tévébe (Gip nel televisore), trad. di Lucia Karsai, ill. di Hegedus
Istvan, Mora Konyvkiado', Budapest 1976; Jdcint tirfi a fiillenték birodalmdban (Gelso-
mino nel paese dei bugiardi), trad. di Szirdky Judith, ill. di Raul Verdini, Mora Ferenc
Koényvkiado', Budapest 1978; Zongora Bill és a maddrijesztak (Novelle fatte a macchina),
trad. di Lucia Karsai, ill. di Péter Rajzaival, Mora Kényvkiado’, Budapest 1981; Meséld
te a véget (lante storie per giocare), trad. di Ilona Fried e Eva Szckely, Ponte Alapitvany,
Budapest 1985, poi trad. di Ilona Fried e Eva Székely, 1995, 2000; Meséld te a végét (Tan-
te starie per giocare), trad. di llona Fried, ill. di Istvan Rajzaival, Mora Ferenc Kényvkia-
do’, Budapest 1988.

VIETNAMITA )
Cuoe Phiéu Lu'u Cua Mui Ten Xanh (La Freccia Azzurea), trad. di H. Hai, ill. di Thy
Ngoc, Kim Dong, Hanoi 1962,

Un tale mi venne a domandare / Quante
fragole crescono in mare? / To gli
ho risposto di mia testa /
Quante sardine
nella fore-

sta




