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EL AMOR COMO ACTO DE REBELDiA FUNDACIONAL
DEL TERRITORIO MITICO
DE Las BATUECAS DEL DUQUE DE ALBA

David MaTias
Universidad de Extremadura

a pesar de distar solo unas pocas leguas de Salamanca, como

ya noté Maurice Legendre (1927: 369), uno de los focos de la
civilizacion europea, la comarca cacerefia de Las Hurdes ha venido
configurdndose como un territorio mitico que alcanzdé su maxima
repercusion tras el estreno en 1933 del documental de ficcion Las Hurdes.
Tierra sin pan. Antes que Bufuel, sin embargo, antes que Vostell, antes
que Unamuno, que Larra y tantos otros artistas ilustres, nacionales
e internacionales, el primero en sondear las reservas simbolicas de
la comarca fue Lope de Vega. Fuera de algunos manuscritos que
documentan ciertas donaciones de lugares hurdanos aislados que
hiciera Alfonso IX en 1192 y 1199, asi como de la primera mencién que
se conserva de las dehesas de Batuecas y Jurdes ya en su conjunto, que
data de 1289 (Fernandez Gomez 1994: 149-151), la primera produccion
cultural que nos ha quedado capaz de generar cierto sentido simboélico
es Las Batuecas del duque de Alba escrita por Lope. Si bien hoy yano resulta
problematico distinguir nitidamente entre el valle de Las Batuecas,
que es un mero espacio geografico, y la comarca de Las Hurdes, que
es, ademas, término politico-administrativo, ambos territorios han
sido percibidos ya desde sus primeras menciones documentales como
una sola entidad, una indefinicién que se ha extendido mucho mas

gl menos desde finales del siglo XVI y casi hasta la actualidad,

alla de la publicacién de las Memorias politicas y econdmicas sobre los
frutos, comercio, fabricas y minas de Esparia escritas por Eugenio Larruga
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entre 1787 y 1800, consideradas uno de los primeros estudios en
definir con precision los limites de Las Hurdes y Las Batuecas'. En el
Barroco todavia hablar de las unas conllevaba necesariamente referirse
también a las otras.

Impresa por primera vez en 1638 después de la muerte de su
autor, Marcelino Menéndez Pelayo (1968: 129) data la escritura de Las
Batuecas del duque de Alba entre 1604 y 1614. A juzgar por la métricadela
obra, Morley y Bruerton (1968: 260), sin embargo, la sittian entre 1598 y
1600, en cualquier caso, nunca después de 1604. La opinién del propio
Menéndez Pelayo es que la comedia de Lope deviene el documento
mds antiguo en que aparece consignada la leyenda de Las Batuecas y,
por extension, de Las Hurdes, pero sostiene que el comedioégrafo “no
la inventd, aunque por la celebridad de sus escritos contribuyese muy
principalmente a difundirla” y, afiade, “puede decirse que la recogio
apenas nacida” (130) durante su estancia en Alba de Tormes al servicio
del duque alla por 1597. Esta primera hipétesis, que es también la de
Legendre (1927: 371), asume que la leyenda no solo preexistio a la
llegada de Lope sino que, ademads, gozaba de cierta circulacién maés
alla de las fronteras del valle. Partiendo de la misma base, Fernando
R. de la Flor (1999: 35 y 40) concreta que dicha repercusion pudo
muy bien estar ligada a los preparativos iniciados por los carmelitas
descalzos para erigir un convento en el Desierto de san José del Monte
Batuecas, en el que habrian de instalarse definitivamente a partir de
1599, convirtiéndose asi en receptores pioneros de las fabulas locales,
pero también, a pesar de sus esfuerzos por contrarrestarlas, en sus
emisores, De acuerdo con R. de la Flor (35-37), la extensién de la fabula
batueca se vio favorecida, cuando no directamente desencadenada,
por la gestacion paralela de otro mito: el de la “Pena de Francia como
Montana Sagrada”, que por aquellas mismas fechas autores como
Cervantes, Tirso de Molina o el propio Lope estaban elaborando en

! El valle de Las Batuecas, que toma su nombre del rio que transcurre por
él, pertenece al término municipal de La Alberca, comarca de la Sierra de
Francia, provincia de Salamanca, Todo apunta a que el valle siempre ha estado
despoblado al menos desde la Edad de Bronce (Fernandez Gomez 1994: 137-
138), excepcion hecha de la comunidad de carmelitas descalzos que se instald
en el Desierto de San José de Batuecas desde 1599,
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sus obras, asocidndolo al ciclo carolingio romancistico, actualizando
sus motives. Una segunda hipotesis sostiene, en cambio, que Las
Batuecas del duque de Alba no llevarian a escena “una leyenda local,
sino a la inversa, que es la comedia la fuente tltima de los testimonios
no literarios sobre el descubrimiento de las Batuecas” (Vega Ramos
1996: 175). Asi lo cree Maria José Vega Ramos (179-181), que aduce
argumentos de indole ideolégica, histérica y literaria. En primer
lugar, duda de que la accién de la comedia, a todas luces una obra
de servicio y propaganda de la casa ducal de Alba, pudiera inspirarse
en una leyenda local, de acuerdo con la autora, inverosimil vehiculo
de panegiricos feudales. En segundo lugar, ve poco probable que
circularan en los alrededores de Alba de Tormes relatos fantésticos
sobre el descubrimiento de Las Batuecas en tiempos de los Reyes
Catélicos, época en que transcurre la obra de Lope, cuando los propios
duques tenian en su poder documentos legales que atestiguaban
las noticias que tanto aquellas como Las Hurdes no habian dejado
de arrojar durante toda la Edad Media, ya entonces censadas y bien
deslindadas y “descubiertas” y pobladas desde al menos el siglo
XIII. Y, en tercer lugar, la caracterizacion de los barbaros batuecos,
que, en puridad, no podian ser sino hurdanos (Las Batuecas siempre
han estado despobladas), no obedece a una intencién descriptiva
que corroboraria un hipotético viaje de Lope por la zona, excursion
que la autora niega, sino que responde a la morfologia mas tdpica y
normativa de los géneros literarios entonces en boga. Los batuecos del
duque de Alba, que visten pieles y hablan un geolecto ribeteado de
giros léxicos propios del sayagués y de la muy literaria fabla antigua,
ostentan rasgos de los salvajes de la novela sentimental, de los risticos
enamorados de églogas y farsas y de los necios y graciosos de la
tradicion popular. Las batuecas, ademds, se comportan como serranas
bravias. Y unos y otros, a menudo percibidos con el mismo prisma que
los “salvajes” americanos y los protohombres de la Edad de Oro, se
enamoran segun los usos prescritos por las comedias de enredo y las
novelas pastoriles. La opinién de Vega Ramos (183-184) es, finalmente,
que la comedia de Lope de Vega pretende legitimar y dar carta de
naturaleza al régimen de explotacion feudal que el municipio vecino
de La Alberca aplicaba a la comarca de Las Hurdes, convirtiendo a las
batuecos ya no en villanos, sino en barbaros, reducibles a servidumbre
y esclavitud por naturaleza. Un férreo dominio justificado en las
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nuevas ordenanzas de La Alberca aprobadas por el duque de Alba en
1578, un texto, una ficcion politica con intenciones paralelas a las que
engendraron la ficcién literaria de Las Batuecas del duque de Alba.

(A queé fingir, si no —no podemos evitar preguntarnos con
Vega Ramos—, el descubrimiento de un territorio ya conocido y
legislado? Porque Las Batuecas del duque de Alba no es otra cosa que la
escenificacion de un descubrimiento. Durante el primer acto asistimos
a la vida cotidiana de los batuecos, que, como ha notado Legendre
(1927: 374), se desarrolla sobre los dos condicionantes que, casi
hasta nuestros dias, habran de constituir la esencia de la leyenda: el
aislamiento més absoluto del pais y el salvajismo de sus habitantes. El
primer acto se cierra con la irrupcién de la segunda linea argumental,
sostenida sobre los hombros de don Juan y Brianda, una pareja de
criados del duque de Alba que, ante la imposibilidad de realizar su
amor sin infringir el servicio a su sefior y ayudados por don Mendo,
deciden huir en direccion a Portugal y acaban llegando al valle de
Las Batuecas. El nudo de la accién se va desatando a lo largo del
segundo acto para, al mismo tiempo, preparar el clima apropiado
para la aparicién, a modo de deus ex machina, del duque de Alba,
que clausurard el tercer acto de la comedia perdonando a la pareja
de enamorados y anexiondndose y evangelizando las tierras de Las
Batuecas. A pesar, no obstante, de vivir como gentiles entregados a
las pulsiones de la naturaleza, sus moradores no habitan una suerte
de Arcadia ni de Edad de Oro, pues la convivencia batueca se ve
alterada por las tribulaciones amorosas més propias de “la ciudad y
la civilizacién”, esto es, como ha apuntado Juan Manuel Rozas (1991),
de la comedia de enredo. La barbara Geralda ama al béarbaro Giroto,
que no puede corresponderla porque ama a Taurina, que a su vez,
para desgracia del anterior, ama a Mileno. Y si el amor transforma
el género dramético del primer acto, que Lope nos presenta como
una comedia urbana travestida de idilio selvatico, es también el amor
rebelde (y aqui nos acercamos al niicleo de nuestras argumentaciones)
el detonante de toda la trama, el que empuja a la pareja protagonista a
quebrantar las leyes del vasallaje y, finalmente, descubrir el territorio
mitico de Las Batuecas, dando inicio asi a una leyenda que habria de
durar, andando el tiempo, algo mas de tres siglos. Curiosas formas, sin
embargo, adopta Amor: al emprender la huida y contravenir la norma
que prohibia a las mujeres andar por el mundo sin la presencia de

Las Barugcas peL puQue b Arsa bE Lore pe VEGA

sus tutores legales, Brianda se ve obligada a disfrazarse de hombre
(recurso topico de géneros como la ya citada comedia de enredo o la
novela bizantina), lo que no evitara que el barbaro Mileno, inflamado
de cierto deseo homosexual, la/lo rapte al grito de: “No sé qué tienes,
garzén, / que en el mismo corazén / me vas faciendo cosquiellas”.
Mientras tanto, Geralda, en la mejor tradicion de serrana bandolera,
intentara seducir a Mendo, el companero de la pareja protagonista.
Guifios a la sodomia y el bestialismo (recordemos la apariencia de los
batuecos, pintados con los colores del fauno y el monstruo) con los que
Lope quizé solo pretendia, como era habitual en el género, recurrir
a lo grotesco para mover a risa al espectador. Una intencién que no
ha evitado que una nueva lectura feminista de la comedia barroca,
que nosotros ejemplificaremos en la de Catherine Connor (1992), se
haya preguntado si el travestismo, aun esclerotizado como convencion
literaria, no habria puesto en marcha mecanismos expresivos mas
complejos orientados a la subversion de las jerarquias de género,
minando asi la base de la hegemonia de los grupos dominantes, por
afiadidura, masculinos (140). Connor distingue entre dos formas de
ver el asunto: a un lado se encontrarian los que, encabezados por Mijail
Bajtin y otros estudiosos del carnaval y el mundo al revés, entienden
la inversion de roles como un cuestionamiento efectivo del orden
sociocultural establecido. Al otro lado, los que la perciben como una
reafirmacion del andamiaje de género binario. La inversi6n, sostienen
apoyados en la antropologia estructural, apuntala el dualismo. Estos
Giltimos creen que el travestismo de la comedia barroca podria llegar
a poner de manifiesto o incluso intentar corregir ciertos “conflictos o
abusos” del sistema, siempre, eso si, sin llegar a poner en duda las
reglas bésicas con las que se regula la convivencia de género (140-141).
Que Brianda, por poner un ejemplo, se vea obligada a travestirse de
Celio para no ser asaltada en el camino, aun escoltada por su amante,
podria entenderse como una denuncia de la posicion de desigualdad
en que se encontraba la mujer de la Contrarreforma, que, sin embargo,
y como veremos enseguida, no estarfa acompanada de un intento
de transformacién de la misma. Para Linda Woodbridge (citada en
Connor 1992: 141), este travestismo femenino solo representa una
falsa transgresion, pues, adoptando los roles y la ropa del hombre, la
mujer no haria otra cosa que imitar y, por tanto, perpetuar un orden, el
establecido, el patriarcal, contra el que deberia atentar e innovar.
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La propia Connor reconoce que no se puede negar que el hombre
barroco creia a pies juntillas y, por supuesto, de manera no explicita
en la existencia de una identidad “natural” e inmutable que subyacia
al reparto social de roles hombre/mujer (143). A pesar de que, una
vez travestida de Celio, Brianda llegue a asumir durante el segundo
acto un papel protagonista tradicionalmente destinado a los hombres,
erigiéendose, por encima incluso de su amado don Juan, en una
suerte de oraculo que instruye y catequiza a los salvajes batuecos,
ahi estd Lope, y con €l los topicos argumentales, para recordarnos la
inmanencia de los roles sexuales por debajo del disfraz de género:
primero, con el embarazo de Celio, que, como sabe Vega Ramos (1996;
180), “reproduce punto por punto un relato folklérico de necios muy
extendido y que ya novel6 Bocaccio”, y, finalmente, con la boda entre
Brianda y don Juan que pone el colofén a la obra. Ahi estd también la
sonrisa complice del espectador que sabe que Celio es en realidad una
mujer y que su disfraz no ha sido obstaculo para que la verdad del
amor heterosexual, como Dios manda, haya terminado inflamando el
pecho batueco de Mileno. Todo esta en orden.

Pese a la indefectible “derrota” final de tantos casos de breve intento
de emancipacion como el de Brianda, la opinion de Connor (144) seria,
sin embargo, que el travestismo femenino en la comedia barroca logra
poner en evidencia que el reparto de roles de género basado en la
diferencia sexual no es més que una ficcién, una construccion social
que nunca deja de disputarse y reconfigurarse, como asimismo sucede
con las costumbres (la forma de vestir, de comportarse en determinadas
situaciones) que la vehiculan. Y, para dotar de autoridad a su argumento,
trae en su ayuda a Judith Butler (citada en 144), para quien no existe una
identidad natural, esencial e inmanente detras de la mdscara: “somos
los roles que desempefiamos”: esos “roles socialmente construidos y
prescritos son nuestra identidad”. Cabria definir, pues, las relaciones
sociales como una suerte de dialogo liguido, que Connor (141) califica de
“fluido” y en cuyo seno los conflictos no se dirimen formando dicotomias
del tipo hombre/mujer, sino por medio de una negociacién constante
entre las multiples posibilidades del sistema de valores, que el orden
establecido se esfuerza por contener o, incluso, reprimir. No importa la
victoria, nos dice Connor (144), ni que los mecanismos de travestismo
puestos en marcha por los personajes femeninos no conlleven una
transformacion del estado de cosas: la posibilidad de la subversién de
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los roles de género permanecera en la retina del espectador, alterando
su horizonte de expectativas, aun después de la funcién. Como ejemplo
para ilustrar lo que venimos diciendo, podria aducirse el de la propia
recepcién de Las Batuecas del duque de Alba, cuyo sentido tltimo reside en
la incorporacién de su propio mecanismo o dispositivo de desactivacion
de la leyenda. Si bien es cierto que los dos primeros actos ponen en
escena por primera vez a esos seres miticos llamados batuecos, que,
existieran 0 no antes de la comedia de Lope, cobraban vida ante los ojos
del publico, el tercer acto termina con el advenimiento del duque, que se
compromete a bautizar a los batuecos en el santuario de la cercana Penia
de Francia, asi como a acogerlos bajo su jurisdiccion. Es decir, a lo largo
de la obra asistimos quiza a la primera manifestacion de la leyenda,
pero también, y sobre todo, a su clausura merced a la accion civilizadora
de Alba, que convierte a los batuecos, ya nunca mas barbaros, en
vasallos tan espaiioles y catélicos como los espectadores. Pues bien, y
quizé la siguiente pregunta tenga mas que ver con la psicologia de la
percepcién que con la exégesis literaria, si, como atestiguan los feroces
intentos por desterrar la leyenda de Las Batuecas por parte de autores
tan dispares como Tomés Gonzalez, Feijoo, Legendre o, a través de €],
el propio Bufiuel, parece que la representacion del salvaje batueco ha
tenido infinitamente mas peso en el imaginario popular que la de su
normalizacion estatal, ;qué mucho que la contemplacion de travestismos
cémicos no transformara siquiera un apice de los fundamentos sobre los
que se asentaba la imaginacién del publico barroco?

Es Amor, motivado también por el cambio de los roles de género,
el que, como nos recuerda Legendre (1927: 375), alienta el recurso que
habria de elegir Lope para, de entre un amplio repertorio disponible,
introducir otro de los elementos constituyentes de la leyenda posterior:
la presencia de demonios y artes magicas en el valle. Labatueca Taurina,
también encandilada por la gallardia de Celio, acude al hechicero
Adulfo para que con sus artimanas le granjee los favores de su amado.
Adulfo invocara al mismo demonio, que finalmente comparecerd,
pero solo para emitir una profecia y presentar su dimision de Las
Batuecas, una tierra en la que habia campado desde que don Rodrigo,
entregado a sus deseos amorosos, abriera la puerta de la peninsula a
los musulmanes. Ahora una mujer, Isabel la Catdlica, pero tambien,
aunque no la menciona, Brianda, se prepara para arrebatarle unos
dominios que gané merced a otra mujer. Es Amor el que, a lo largo
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del primer acto, altera la paz del idilio batueco, transformandolo en
una ficcién de enredo mas acorde con las prescripciones de la comedia
nueva. Es Amor el que empuja a la pareja protagonista al desacato y
la huida que dara con ellos en Las Batuecas, inoculando asi sobre el
valle una primera mirada exogena que habria de informar una de las
leyendas maés persistentes de Europa durante casi cuatro siglos. Una
geografia mitica, producto de sentimientos mundanos pero también
divinos, como atestigua la fundacion en 1599 del Desierto de san José
de Batuecas llevada a cabo por los carmelitas descalzos, punta de lanza
tanto de la evangelizacion eclesiastica como de la colonizacion estatal
en la zona. Historia o leyenda, profano o sagrado, parece claro que el
amor tiene un papel incuestionable en la inauguracién del territorio
legendario no solo de Las Batuecas del dugue de Alba imaginadas por
Lope de Vega, sino también de aquellas que durante tanto tiempo
habrian de confundirse con Las Hurdes, la comarca que habria de
heredar su lugar en el imaginario popular.
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