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Presentacion

La Universidad del Norte, comprometida con su vocacion internacional
y consciente de su papel en un mundo globalizado, afio tras afio congrega
a académicos de diferentes naciones de Europa y a representantes del
cuerpo diplomatico en Colombia para fortalecer sus nexos con el viejo
continente y hacer realidad su vision internacional.

Del 23 al 26 de marzo de 2004 se llevo a cabo la séptima edicion de
la Catedra Europa, programa institucional de la Universidad del Norte.
Como en los afios anteriores, durante esta semana se organizaron eventos
académicos, cientificos, culturales y artisticos sobre los paises invitados,
que en esta ocasién fueron: Alemania, Espafia, Francia y Noruega.

Especial mencion quiero hacer a la presencia del embajador de
Francia, sefior Daniel Parfait, quien nos acompaiio en el acto de insta-
lacion y tuvo a su cargo la conferencia inaugural, en la que expuso una
vision clara de la cultura francesa y de los avances economicos y politicos
de este importante pais de Europa.

Un merecido reconocimiento a la Embajada de Espaiia, gracias
a cuyo significativo aporte ha sido posible la publicacién de estas me-
morias.

Con gran complacencia presento a ustedes las memorias de Ca-
tedra Europa 2004, donde se recoge una seleccion de ponencias, confe-
rencias y seminarios realizados durante los dias del evento.

JESUS FERRO BAYONA
Rector






Francia, Alemania, Espaiia y Noruega
PAISES INVITADOS

E n esta oportunidad Alemania, Espaiia, Francia y Noruega fueron los
invitados de honor a la Cdtedra Europa, para ofrecer a la comunidad
académica y a la ciudadania en general reflexiones, aportes y adelantos
de cada uno de estos paises al desarrollo de la cultura, la ciencia, el arte
y a la convivencia humana. A través de este programa se busca brindar
a la opini6n piblica una vision integral de la cultura europea en relacion
con la evolucién de nuestra ciudad y su region circundante.

Por primera vez contamos con la presencia de Noruega, pais de
contrastes, tradiciones e historia. Su gran longitud, espléndida naturaleza
y escasa poblacion, la convierten en una nacién exotica. Noruega fue
presentada como una combinacion entre naturaleza impresionante y alta
tecnologia, y se hizo énfasis en que el mar ha sido eje de su historia. Los
conferencistas nos ilustraron sobre los desafios culturales, las ciudades
modernas bordeadas de paisajes exuberantes, los altos niveles educa-
tivos y diversificacion, como modus vivendi en un pais de multiples
contrastes.

Alemania nos acompafio por cuarta vez. Se ofrecié una variada
exposicion de aspectos de la vida de este pais: literatura, filosofia, ciencias
bésicas, medicina y cine. Como siempre, se brindé informacion a los
interesados en estudiar en Alemania sobre las posibilidades académicas
en este pais con el que mantenemos importantes convenios de intercambio
estudiantil. Para el Caribe colombiano y para Barranquilla en particular,
Alemania tiene un significado especial en su evolucion de los tltimos
dos siglos. Recordamos los inicios de nuestra historia como urbe, los



importantes proyectos educativos, industriales y los destacados aportes
al desarrollo de nuestra economia y cultura que fueron llegando a partir
de las masivas migraciones europeas.

La cultura francesa ha estado siempre muy presente en la vida de la
ciudad y de la Catedra. Una vez mas, se presentaron al publico diversos
aspectos de tan importante legado cultural para el mundo y logramos for-
talecer nuestros nexos con instituciones francesas de educacién superior.
Nos visitaron destacados docentes ¢ investigadores y se desarrollaron
acuerdos de cooperacién educativa. La antigua Galia es hoy una tierra
diversa y multicultural: cada region de Francia destila un aire propio y
un estilo muy particular, tal como fue presentada en las manifestaciones
de arte y cultura que apreciamos en esta oportunidad.

Espafia representa para América Latina un simbolo de los co-
mienzos de hibridaciones culturales. Nuevamente pudimos asistir a un
didlogo de saberes y experiencias que nos permitieron reflexionar sobre
el encuentro entre los dos mundos que dio inicio a una nueva historia
entre Europa y América, una fusion cultural entre lo indigena y lo ibérico.
Celebramos con satisfaccion los estrechos lazos que nos unen con univer-
sidades espafiolas, con las cuales adelantamos importantes intercambios
académicos que han favorecido el progresivo intercambio y movilizacion
estudiantil, la realizacién de importantes manifestaciones culturales y el
establecimiento de vinculos comerciales y politicos.

El balance de esta VII edicion de la Cdtedra Europa es muy po-
sitivo, pues ha logrado sus objetivos de unir mas a la Universidad del
Norte y a la region Caribe colombiana con la cultura europea.

CATEDRA EUROPA 2004



El compromiso de Francia con Colombia

Daniel Parfait*

nte todo, quiero agradecerles por haberme invitado aqui, a

Barranquilla, para inaugurar la “Cétedra Europa”; eventos como
este son sumamente ttiles para la comprension y el conocimiento mu-
tuos. '

De hecho, cuando la prensa o la television tratan de las relacio-
nes bilaterales entre Francia y Colombia, jme parece que no hablan de
mi pais sino de otro planeta! ;Qué dicen? Basicamente, Europa habla
mucho pero no aporta nada. ;Cuales son los hechos? Quisiera hacerles
unas preguntas al respecto:

(Quiénes son los que m4s invierten en Colombia, es decir, quiénes
creen mas en Colombia? ;Cual es el mayor exportador colombiano de
bienes no tradicionales? ;Dénde y por qué pais fue organizada una expo-
sicion de cinco siglos de obras maestras de la pintura europea en América
Latina, la mayor jamas organizada en este continente? ;Cudl es la mayor

* Embajador de Francia. Conferencia inaugural. Barranquilla, 23 de marzo de 2004.



poblacion estudiantil en Francia de América Latina? ;Como calificar la
intensidad de los vinculos politicos entre Francia y Colombia? ;Cual es
el pais que el canciller Dominique de Villepin escogio para su primera
visita a América Latina? ;Cudl es el pais que €l escogio para presentar
nuestra politica hacia América Latina? ; Qué piensan los franceses de las
FARC? ;Sera que tienen una vision romantica de las FArc?

Contestando a estas preguntas, quisiera demostrarles que nunca
las relaciones entre nuestros dos paises han sido tan vigorosas.

1) Como acabo de mencionarlo, jcuantas veces han leido ustedes en
los periédicos que Europa habla mucho pero no aporta nada! Sin embargo,
(cudl es el indice que representa a la vez una muestra de confianza y un
aporte de recursos a Colombia? {Son los flujos de inversién!, ya que
implican una relacion a largo plazo con el pais de destino y reflejan una
apuesta por el futuro del pais: un empresario no pone su plata en un pais
que esta atravesando dificultades y en el cual la situacion se va deterio-
rando, sino en una nacion que tiene un fuerte potencial de crecimiento.

.Y cudles son los paises que mas invierten en Colombia? jSon
los paises europeos, y de lejos! Desde el afio 2000, la UE se constituyd
en el mayor inversionista extranjero en Colombia. La inversion europea
total para el 2003 podria llegar a representar 60, tal vez 70% de la inver-
sion extranjera total. El afio pasado, los propios empresarios franceses
invirtieron 500 millones de délares. Multinacionales como Carrefour
o Renault tomaron el control mayoritario de su inversion local. 1.250
empresas francesas hacen negocios habitualmente con Colombia; 80
filiales de grandes grupos franceses internacionales estan ya presentes
aqui, trabajando e invirtiendo en Colombia. ;Y parece que habré pronto
mas!: acabo de recibir a una delegacion del Medef, es decir, la Andi
francesa, que representa a 2 millones de empresas francesas. Vinieron a
buscar nuevas oportunidades en Colombia. Se entrevistaron con varios
ministros y con el presidente Alvaro Uribe.

Esto reviste una especial importancia: los europeos aportan re-
cursos y empleos al servicio del desarrollo a largo plazo de Colombia,
transfiriendo incluso tecnologia y participando en el esfuerzo comercial
colombiano. Y lo hacen porque creen en Colombia, en el potencial de este
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pais y de sus habitantes. Por ejemplo, la planta Icollantas de Michelin en
Colombia sera una de las tinicas en producir el neumatico méas moderno
de esta empresa. Esto, porque Michelin considera esta planta como la
mas productiva fuera de Francia, La empresa automotriz Renault, a través
de Sofasa, se convirti6 en el primer exportador colombiano de bienes no
tradicionales, antes de la crisis venezolana del 2002.

En materia comercial la situacion es mucho mejor de lo que
podria mostrar un analisis superficial de las cifras del intercambio. Se-
gun las estadisticas brutas hoy en dia, Estados Unidos recibe el 43% de
las exportaciones colombianas, con un promedio de 5.000 millones de
dolares entre 2000 y 2003. Sin embargo, si sacamos al sector petrolero,
y tenemos que hacerlo, ya que el petréleo es un recurso agotable, cuya
sostenibilidad no est4 garantizada a mediano plazo, no consumen mas
de 2.000 millones de ddlares de exportaciones colombianas. Se trata
entonces de un monto comparable a Europa, que recibié un promedio de
1.800 millones de délares en el mismo periodo. Considerando la balanza
comercial, las cifras son aun mas significativas: entre 1999 y 2002, la
balanza comercial colombiana, fuera del sector petrolero, muestra un
déficit acumulado con la ue de 174 millones de dolares, y con Estados
Unidos de més de 6.000 millones de ddlares.

En sintesis, la UE es el primer inversionista en Colombia, v Francia,
uno de los primeros en Europa. Por otra parte, ofrece una salida equiva-

lente a Estados Unidos, pero en una relacién mas equilibrada.

Ademas, fundamentalmente, los colombianos no pueden mirar
hacia un solo mercado. No pueden tener un solo socio. Esta es una verdad
en lo politico, y también en lo comercial. Tener varios socios importantes
y de tamatio comparable conlleva ciertas ventajas basicas:

- Ampliar las salidas de sus productos.

- Evitar una relacion exclusiva que a largo plazo podria volverse
problematica, en particular si se trata de dependencia del uno con
respecto al otro y no de interdependencia entre dos socios igua-
les.

- Tener un mejor manejo de los ciclos econémicos, lo que permite
reducir la vulnerabilidad ante los choques externos. Por ejemplo,

El compromiso de Francia con Colombia



segun el DanE, entre 2000 y 2003, las exportaciones colombianas
hacia Estados Unidos cayeron un 13%, mientras que las exporta-
ciones hacia la UE crecieron un 3,5%.

Claro, ustedes podran decir: es cierto que Europa representa un
mercado importante, sin embargo ;qué hicieron, concretamente, los
europeos para facilitar los intercambios entre Colombia y Europa?

Es verdad que Europa es criticada por su supuesto proteccio-
nismo, sobre todo en materia agricola. Con mucha insistencia, quiero
decirles que esta imagen pertenece al pasado.

En primer lugar, Europa no es un mercado tan cerrado como se
cree comunmente en el &mbito agricola. Al contrario, Europa representa
ya el primer importador de productos agricolas del planeta. En 2002, los
paises de la ue importaron 263.000 millones de ddlares de productos
agricolas y agroindustriales, mientras que las importaciones de Estados
Unidos fueron inferiores a 55.000 millones de délares. En la actualidad
Europa es la zona del mundo mas abierta a los productos de los paises
en desarrollo.

En segundo lugar, desde 1992 hemos impulsado una serie de
reformas de la Politica Agricola Comun: tenemos una clara conciencia
de la necesidad de apoyar a los sectores agricolas de los paises en desa-
rrollo. El nivel de los subsidios es hoy en dia 4 veces inferior a lo que
era hace 10 afios. El monto de las ayudas no aumentara, aun con una
Europa de 15 miembros. Vamos hacia la desvinculacién de los subsidios
otorgados a los agricultores, cada vez menos ligados a la produccion y
mas al respeto de criterios medioambientales.

Esta nueva politica agricola en gestacién expresa el rechazo euro-
peo a un modo de pensar que enfoca el sector agricola inicamente desde
el punto de vista del mercado.

No se trata solamente de producir alimentos, sino también de
hacerlo respetando el medio ambiente, tomando en cuenta la sostenibi-
lidad de los territorios, y el desarrollo econémico y social de cada pais.
Colombia, me parece, comparte esta vision.

CATEDRA EUROPA 2004



Esa concepcidn agricola refleja en parte nuestra visién de la
globalizacién. La globalizacion es un hecho innegable. La nueva inter-
dependencia puede traer enormes ventajas en varios ambitos: un enri-
quecimiento mutuo, por ejemplo en lo cultural, y nuevas oportunidades
de mercado. Al mismo tiempo, los retos se globalizan, mientras que las
herramientas publicas para enfrentarlos se quedaron al nivel estatal. El
hecho de que las ventajas de la globalizacion prevalezcan en el futuro
sobre sus desventajas, dependera de la manera como logremos controlarla
y regularla: es el objetivo de nuestra politica exterior para soslayar dos
peligros: un mundo unipolar que conduce al unilateralismo y la preva-
lencia exclusiva de la 16gica econémica.

Para alcanzar esta ambiciosa meta necesitamos, por una parte,
un conjunto de organizaciones multilaterales fuertes, equilibradas y
trasparentes; por otra parte, agendas amplias, que abarquen no solo el
comercio en si sino también los temas sociales y medioambientales. De la
misma manera, consideramos que los bienes culturales no pueden recibir
el mismo trato que los demas: cuando se habla de cultura, no se trata
solamente de un sector econdmico importante, sino de lo que forma la
identidad de las personas y de las naciones. —Todos sabemos que hay una
diferencia entre Cien afios de soledad y una gaseosa o un par de botas;
si queremos que nuestros hijos sigan leyendo libros, mirando peliculas,
escuchando musica que hable de ellos, de sus anhelos, de sus suefios, de
su patria, tenemos que conseguir que el derecho internacional reconozca
que si hay una diferencia entre una obra de arte y un par de zapatos—. Eso
justifica la defensa de la diversidad cultural, que nos llevé a promover
el proyecto de una convencion negociada en el seno de la UNEsco. Estoy
seguro de que contaremos con el apoyo de los paises latinoamericanos:
ellos viven esta diversidad en sus propias sociedades. Es una riqueza que
todos debemos defender.

Por lo tanto, no se puede culpar del nivel insuficiente de inter-
cambio a nuestras politicas agricola y comercial. Al contrario, ¢éstas se
vuelven cada vez més favorables a los intereses colombianos.

Tampoco creo que sea la consecuencia ineludible de la ausencia

de un TLc con Europa. En efecto, no creo que un tratado de libre co-
mercio sea una condicion necesaria para estrechar los lazos comerciales.

El compromiso de Francia con Colombia



Aqui esta el ejemplo de los paises asiaticos, que representan una parte
cada vez mas importante del comercio europeo, sin TLC: mas del 15%
(2000), mientras que América Latina se queda con el 5 %. Pienso que
un tratado de esta naturaleza seria excelente desde el punto de vista
politico dado que concretaria el compromiso europeo con Colombia y
daria fuerza a la idea de corresponsabilidad. Pero, mientras llegue este
momento, jno hay tiempo que perder para desarrollar ain mas nuestros
lazos comerciales!

Ademas, existe ya un mecanismo preferencial para las exportacio-
nes colombianas que expresa el reconocimiento europeo a la lucha contra
el narcotréfico: el sistema general de preferencias. Con el spc-Drogas,
la mayor parte de las exportaciones colombianas entra a la Unién Euro-
pea sin pagar aranceles o con niveles reducidos. Este sistema acaba de
ser prorrogado hasta el 31 de diciembre del 2005. Incluso se contempla
ahora su ampliacion, de una forma u otra, por 10 afios adicionales, lo que
permitiria construir sobre el largo plazo. Pero parece que los exporta-
dores colombianos no han utilizado todavia todas las posibilidades de
esta herramienta. jcabe recordar que Proexport no tiene representacion
en Francia, que es la cuarta potencia econémica del mundo!

Pero Francia no s6lo esta comprometida con el desarrollo pro-
ductivo del pais, sino que también realiza en Colombia un esfuerzo
educativo y cultural considerable.

Desde que el Precursor Antonio Narifio tradujo la Declaracion de
los Derechos Humanos existe una gran cercania entre los intelectuales de
ambos paises. Esta herencia sigue viva, como lo refleja nuestra accion a
favor del mejoramiento del capital humano colombiano. Existen tres cole-
gios franceses (Bogota, Cali, Pereira) de excelente nivel. Hay 11 alianzas
francesas. El niimero de alumnos recibidos en nuestras alianzas pasoé de
6.000 en 1997 a mas de 15.000 en 2003. Colombia se volvio el primer
pais latinoamericano en cuanto al nimero de estudiantes matriculados
en universidades francesas. Pero no se trata solamente de estudiantes
colombianos en Francia, sino que hay también estudiantes franceses que
vienen a estudiar en Colombia. Por ejemplo, hace algunas semanas acogi
a 40 estudiantes de la escuela de ingenieros de Metz que vienen a estudiar
algunos meses aqui. Lo hacen porque los jévenes franceses se sienten
cada vez mas atraidos por el mundo latinoamericano.

CATEDRA EUROPA 2004



En cuanto al desarrollo cultural del pais, somos también muy ac-
tivos. En 2002 organizamos la exposicion de la prestigiosa coleccion de
pinturas Rau, aqui en Colombia: jla mayor muestra de cuadros europeos
jamads realizada en América Latina, con 105 cuadros: del Renacimiento
a los impresionistas! j130.000 visitantes en menos de tres meses! En el
proximo Festival Iberoamericano de Teatro, la participacion francesa sera
importante con 6 espectaculos, 2 exposiciones fotograficas, 5 conferen-
cias, 1 coloquio sobre la creacion teatral contemporanea. Y durante todo
el aflo tenemos un programa muy variado de actividades culturales.

Esta accion cultural y educativa demuestra la importancia que
Francia da a su vinculo con Colombia, desde lo mas esencial: la cul-
tura.

2) En este marco alentador, una inversién productiva gigantesca,
un compromiso comercial vinculado a la Iucha contra el narcotrafico y
una cooperacion cultural exitosa, Francia tiene numerosos intereses que
defender, aqui, en Colombia. Y porque tenemos mucho que defender,
nuestra pelitica apunta a hacer todo lo posible para que Colombia me-
jore su situacion interna.

iY en primer lugar, desde el punto de vista de la seguridad! Les
recuerdo las palabras mismas del canciller Dominique de Villepin en
radio Monte Carlo el 23 de febrero de 2004 y en una entrevista a la re-
vista Politica Internacional: “Francia apoya la politica de restauracion
de la autoridad del Estado llevada a cabo por el presidente Uribe”. Estas
declaraciones hablan por si solas. El canciller afiadio: “Hay que enten-
der los imperativos del gobierno colombiano. El gobierno colombiano
lleva afios sometido a la lacra del terrorismo. Frente a esta situacion, se
impone una légica de firmeza™; “el terrorismo es algo que se condena.
No se puede transigir con el terrorismo. Es una regla absoluta™.

Francia tiene, desafortunadamente, una larga y prolongada historia
de sufrimiento en materia de terrorismo. Los franceses fueron golpeados
muchas veces por el terrorismo, ya sea nacional o internacional. Cabe
recordar a las victimas de los atentados de la llamada “calle de Rennes”
en Paris en 1986 (7 muertos, 54 heridos), del metro parisino en 1995 y
1996 (8 muertos, mas de 280 heridos). Un pc-10 de la compaiiia francesa
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UTa explotd en vuelo en 1989, con un saldo de 170 muertos. En 2002, un
grupo de ingenieros franceses murié en un ataque en Pakistan. ;Y son
sOlo algunos ejemplos sacados de una lista bastante mas larga! Ahora
mismo Francia est4 bajo la amenaza de dos grupos: Azr, que chantajea
al gobierno desde diciembre del 2003 con hacer volar los rieles de la
red ferroviaria nacional si no le paga una millonaria suma de dinero; un
grupo islamista que quiere vengar la prohibicion del velo para las estu-
diantes musulmanas en Francia. Pero como lo dijo el presidente Chirac,
las democracias “no se dejaran impresionar”.

Y porque el desafio terrorista es un desafio global que amenaza
las bases mismas de la democracia y de la paz, estamos plena y concre-
tamente comprometidos en la lucha mundial. El presidente Chirac fue
el primer jefe de Estado en acudir a Estados Unidos después de los aten-
tados del 11 de septiembre, el 11/9, para manifestar la solidaridad y el
apoyo total de Francia. En Afganistan hemos enviado un portaaviones y
fuerzas especiales que participaron, junto a los estadounidenses y a los
briténicos, en los ataques a las bases de Al-Qaeda. Los servicios franceses
de inteligencia desbarataron un proyecto de atentado contra la embajada
estadounidense en Paris.

Sin embargo, Francia se opuso a la guerra en Irak porque no fue
una operacion antiterrorista. No quiero entrar en la polémica sobre las
armas de destruccién masiva que no fueron encontradas, o sobre los
supuestos vinculos entre el régimen de Saddam Hussein y Al Qaeda,
que nunca fueron comprobados. Sin embargo, como lo dijo el canciller
De Villepin, “la guerra de Irak no llevé este mundo a ser mas estable.
El terrorismo no existia en Irak antes de la guerra: hoy en dia, este pais
es uno de los principales focos del terrorismo mundial... la amenaza es
hoy en dia omnipresente.”

Frente a los desafios del mundo actual, como el terrorismo, la
proliferacién de armas de destruccién masiva o el crimen organizado,
Francia cree que solo el ejercicio de la responsabilidad colectiva en el
marco de las organizaciones internacionales y regionales, puede ofrecer
respuestas adecuadas. La onu debe necesariamente desempeiiar el papel
central por ser la tnica fuente de legitimidad internacional, mientras
que el unilateralismo fortalece las frustraciones y las humillaciones que
forman el sustento en el cual el terrorismo prospera.
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Por eso, Francia se comprometié a fortalecer la cooperacion
internacional y la norma juridica contra el terrorismo. Por ejemplo, la
resolucion 1373 del Consejo de Seguridad de las Naciones Unidas que
apunta a luchar contra el financiamiento del terrorismo y que cred un
comité antiterrorista fue adoptada bajo presidencia francesa. Asimismo,
el Garr (Grupo de Accién Financiera), grupo internacional de expertos
contra el lavado de dinero, fue creado en 1989 por el G7 a partir de una
iniciativa francesa. Acaba de afiadir a sus actividades la lucha contra las
redes de financiacion del terrorismo.

Para defender esta vision del mundo basada en el mulitilateralis-
mo necesitamos a América Latina. Para Francia, no habrd un mundo
multipolar sin una América Latina integrada y autonoma, es decir, sin
la construccion de un triangulo Atlantico equilibrado con pilar europeo,
un pilar norte americano y un pilar latinoamericano. De hecho, el papel
de Chile y México fue decisivo en el Consejo de Seguridad durante las
discusiones sobre la resolucion apuntando a autorizar el uso de la fuerza
contra Irak. Porque Francia tiene esta conciencia, fomento la puesta en
marcha de las cumbres Europa-América Latina, a partir de 1999, junto
a Espafia y Portugal. La préxima cumbre tendrd lugar en Guadalajara en
mayo del 2004 y reflejara el compromiso comiin de los europeos y de los
latinoamericanos por una globalizacién mas justa. Junto a sus esfuerzos
por estrechar los vinculos entre Europa y América Latina, Francia apoya
todos los intentos que apunten a mejorar la integracion regional. No se
trata solamente de unificar las economias sino también de construir un
proyecto politico, como lo sofiaba El Libertador.

Como Colombia es un pais importante en América Latina, por su
ubicacién estratégica, su poblacion numerosa y calificada, y su estabi-
lidad democratica, el interés de los responsables politicos franceses en
su pais nunca ha sido més fuerte. Eso se refleja en las numerosas visitas
oficiales que realizaron los responsables de ambos paises. El ministro
de Relaciones Exteriores, Dominique de Villepin, hizo su primera visita
a América Latina en noviembre de 2002 y llegd a Colombia; escogid
a Bogota para pronunciar un importante discurso en el cual expuso la
politica francesa hacia esta regién del mundo. Por primera vez un minis-
tro del Interior francés realizé una visita oficial a Colombia en julio de
2003. La ministra francesa de Defensa podria visitar Colombia durante
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el segundo semestre del 2004. El presidente electo Alvaro Uribe realizo
un viaje sumamente exitoso a Paris en julio de 2002.

La intensidad sin precedentes de los vinculos politicos demuestra
un cambio en cuanto al lugar que ocupa Colombia en las preocupaciones
de la opinién publica francesa. La relacion se volvié recientemente
mucho mds intensa y emocional. En eso contribuy6é mucho el secuestro
de Ingrid Betancourt, quien es también francesa.

Quisiera aclarar algo sumamente importante al respecto. Para los
franceses era muy dificil entender el drama del secuestro, ya que este
tipo de accion sigue siendo muy excepcional en Francia. Por el secuestro
de esta compatriota, el pueblo francés tomo conciencia del drama de los
secuestrados y de la tragedia que vive Colombia desde hace décadas.

La proteccion de sus ciudadanos es una de las primeras misiones
de un Estado. Eso explica que en Francia estos casos sean tratados al
maximo nivel: el del presidente de la Republica. Y eso lo hacemos para
todos los franceses secuestrados; asi lo hicimos en Filipinas cuando varios
franceses fueron secuestrados por un grupo islamista; asi lo estamos ha-
ciendo por un francés desaparecido en la regién de Leticia: envié a varios
funcionarios de la embajada, en colaboracion con la policia colombiana
en misiones muy peligrosas.

Pero tenemos en cuenta el sufrimiento de todas las familias frente
a esta catastrofe humanitaria, por lo que nuestra posicion es mas amplia:
hacemos todo lo posible para ayudar al gobierno colombiano a solucionar
este grave problema, y permitir la liberacion de todos los rehenes. Francia
quiso entonces expresar su entera disponibilidad al gobierno colombiano.
Por eso hemos respondido positivamente a la solicitud del presidente Uri-
be durante su viaje a Paris, en julio de 2002, de acoger a unos guerrilleros
liberados en el marco de un eventual acuerdo humanitario.

En sintesis, Francia estd muy comprometida con Colombia, en
todos los ambitos: politico, econémico, cultural. Nuestro interés es que
exista un mundo multipolar; esa es la meta a largo plazo de nuestra politi-
ca exterior, y para ello se requiere una América Latina prospera, integrada
y auténoma, en la cual Colombia desempefiara necesariamente un papel
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esencial. También el interés de Colombia es diversificar sus socios para
evitar cualquier tipo de dependencia. En su combate para alcanzar la paz
y desarrollarse, Colombia puede contar con Francia.

Creo que la “Cétedra Europa” puede ayudar a que nos conozcamos
mejor y a fortalecer nuestros vinculos. Con este propésito he tenido el
gusto de atender su amable invitacion por la cual les reitero mis agra-
decimientos.

El compromiso de Francia con Colombia
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Vinculos académicos que fortalecen a la
Universidad del Norte

Jesus Ferro Bayona*

oy se entrega oficialmente al servicio los edificios para Ciencias

Basicas de la Universidad del Norte. Son 28 cubiculos para profe-
sores de tiempo completo y medio tiempo y una amplia sala de catedra-
ticos con 18 estaciones de trabajo, todos ellos dotados con computadores
conectados a la red institucional. Los profesores del Departamento tienen
ahora un sitio comodo para trabajar, en inmediata cercania a los demas
colegas, en un entorno agradable, y con facil acceso a la infraestructura
informética y de comunicaciones, indispensables para nuestro quehacer
académico.

De igual manera, se ubican aqui las oficinas administrativas de
la Jefatura del Departamento, de la Coordinacién del Area de Ciencias
Basicas, de la Direccion de la Fundacion Centro Médico del Norte y un
nuevo salén de clase.

* Rector de la Universidad del Norte. Palabras en la inauguracion del Laboratorio de
Matemiticas el 23 de marzo de 2004.



Ademas, damos al servicio el Laboratorio de Matematicas, con
capacidad para 30 estudiantes, que podran practicar y fortalecer sus
conocimientos matematicos y estadisticos con el apoyo de la mas mo-
derna tecnologia informética y de las comunicaciones, con los mejores
software disponibles en la actualidad, en un ambiente comodo y estimu-
lante. Los profesores tienen también con este laboratorio una poderosa
herramienta matematica, pedagodgica y cientifica, con la cual enfrentar
los desafios de la ensefianza y la investigacion de estas importantes areas
del conocimiento.

Por otra parte, queremos aprovechar la ocasion y la presencia del
Prof. Dr. Joerg Michaelis, presidente de la Universidad Johannes Guten-
berg de Mainz, para celebrar y agradecer la fructifera cooperacion en
matematicas entre nuestras dos universidades.

Desde 1975, cuando el Prof. Peter Paul Konder inici6 sus ca-
tedras de matematicas para profesores de la Universidad del Norte,
han transcurrido practicamente 30 afios de una actividad cada vez mas
intensa y solida, que condujo a abrir en 1993 el programa de Maestria
en Matematicas —tnico en toda la region del Caribe colombiano-y a
desarrollar desde el aiio 2001 un valioso proyecto de fortalecimiento de
las matematicas a nivel regional.

En todas estas gestiones hemos contado siempre con el apoyo de
la Embajada de Alemania (hoy felizmente representada aqui por el Sr.
Herbert Behrendt) y, gracias en especial a la generosa cooperacion del
Servicio Aleman de Intercambio Académico —~pAAD—, son numerosos los
profesores alemanes que han trabajado en la Universidad del Norte v,
ultimamente, son varios los profesores nuestros que han podido realizar
pasantias y estudios en Mainz.

Tres profesores doctorados en Mainz, mas de 20 egresados de
maestria, un programa de especializacion propio, tres grupos de in-
vestigacion, tres seminarios permanentes, varias publicaciones, textos
universitarios y eventos internacionales, atestiguan la cada vez mas
prometedora actividad académica en este dificil e importante campo
del conocimiento.

Vinculos académicos que fortalecen a la Universidad del Norte
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A la par que nos congratulamos por las nuevas instalaciones para
los profesores de matematicas, hoy queremos reconocer y agradecer el
constante y generoso apoyo que la Universidad del Norte ha recibido de
la Universidad de Mainz, del paap y del Prof. Konder. Para ello, hemos
ordenado la instalacion de una placa que exprese permanentemente lo
mucho que valoramos todos estos afios de esfuerzo conjunto.

Finalmente, queremos simbolizarlo también con nuestro emblema
institucional, con el roble amarillo, expresion viva de nuestro desarrollo y
de nuestras aspiraciones, de nuestro arraigo y compromiso con lo caribe,
de nuestro crecimiento y ansia de servir.

Ahora invitamos al presidente de la Universidad de Mainz a
sembrar juntos aqui un roble que le recuerde a todo aquel que se acoja
a su fresca sombra y que admire su exuberante floracion, desde ahora y
para siempre, que la amistad de nuestras universidades tiene las raices
en esta tierra y los brazos extendidos al universo.
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Las memorias de “Catedra Europa”:
logro editorial*

Carmen Helena de Pena

En el universo académico es muy importante la construccion de un acervo
bibliografico que pueda dar cuenta de los avances que dia a dia, y de
manera silenciosa, se producen, tanto en el campo investigativo como en
el académico en las instituciones universitarias a nivel mundial.

Gracias a su estrecha relacion con el conocimiento y sus avan-
ces, las universidades, a través de sus publicaciones, contribuyen a la
configuracion de la memoria de la sociedad. En la Universidad del Norte
esta mision de difusion y divulgacion del conocimiento esta plenamente
definida en los planes de desarrollo; por ello, cada presentacion de una
nueva obra representa para nuestra institucion no sélo el cumplimiento
de una meta sino la reconfirmacién de nuestra vocacion de forjadores
de cultura.

En la mafiana de hoy me resulta muy grato presentar la edicion
de “Catedra Europa 2003”, que recoge las ponencias centrales que se

* Palabras de la Secretaria Académica y coordinadora de “Céatedra Europa™ al presentar
las memorias de la edicidn 2003,

15



16

desarrollaron en el programa del afio pasado, el cual tuvo como paises
invitados a Francia, Alemania, Holanda y Rumania.

Gracias a la valiosa colaboracion del grupo de profesores de la
Universidad del Norte que participan de manera activa en este programa,
asi como a la generosidad de los académicos nacionales e internacionales
que nos acompaiaron en la “Catedra Europa 2003”, pudimos configurar
estas memorias que contienen temas que, sin lugar a duda, seran de gran
interés para estudiantes, profesores y lectores en general.

Los articulos que se publican en estas memorias son “Holanda:
una vision del pais”, del embajador Teunis Kamper; “Saber y género”, de
Florence Thomas; “La ampliacion de la Unién Europea del siglo XXI”,
de Eduardo Lechuga; “El impacto de la globalizacion de los mercados
sobre el medio ambiente de los paises en desarrollo”, de Klaus George
Binder; “Rumania: pasado y presente”, del embajador Radu Urzica;
“Cinco voces de la poesia rumana contemporanea”, de Tallulah Flores;
“Francia orientalista: de Napoleon a Matisse”, escrito por Martha Lizca-
no y Karen David Dacarett, y “Hildegard von Binder: La misica como
revelacion de la armonia divina”, de Carolina Conti.

Estamos seguros de que cada uno de estos ensayos permitira ahon-
dar en el conocimiento de los paises europeos y establecer relaciones con
el desarrollo de América Latina y los posibles vinculos que, a través de
la academia y la investigacion, pueden generarse. La globalizacion del
conocimiento tiene que convertirse, definitivamente, en un mecanismo
para estrechar las relaciones entre distintas regiones y culturas a nivel
mundial; las redes de comunicacion facilitan hoy el acercamiento y las
universidades se constituyen en los principales centros diseminadores
del saber.

Con esta edicion se enriquece nuestra coleccion de memorias
del programa “Catedra Europa”, que llega ya a su cuarta publicacion.
Esperamos, desde este programa, seguir fortaleciendo la labor educativa
y de difusion del conocimiento, que es el quehacer fundamental de la
Universidad del Norte y es lo que nos permite destacarnos a nivel na-
cional como una de las instituciones de educacién superior de Colombia
de Excelencia Académica.
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Historia y novela en los siglos xix y xx europeos
La novela como fuente historica

Muriel Laurent™

E n la medida en que se utiliza de forma critica, la novela puede ser
una entrada vélida para conocer ambientes y acontecimientos histori-
cos. En este caso, se quiere recurrir a la novela como fuente para abordar
algunos hitos de la historia de Europa de los siglos XIX y XX. Se trata
de ir en busca de la historia, entendida como hechos historicos, dentro
de la historia, entendida como relato, narracion o ficcion.

No se pretende abordar el tema de la construccion del discurso
histérico ni la narrativa del historiador como ficcion verbal cercana a
su contraparte literaria, como lo ha hecho Hayden White', ni tampoco
referirse a la novela histérica, sino mas bien proceder con un enfoque
relativamente tradicional del historiador que mira la novela como una
fuente y la confirma gracias a otro material disponible.

* Profesora asociada, Departamento de Historia, Facultad de Ciencias Sociales, Univer-
sidad de los Andes, Bogota.

! WHITE, Hayden, “The historical text as literary artifact”, en Leitch, Vincent (ed.), The
Norton Anthology of theory and criticisin, New York — Londres, W.W. Norton and Co., 2001,
p.1713.
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La metodologia consiste en confrontar la informacion contenida en
las obras con el contexto social, politico, econémico y cultural sobre el
que versa, asi como con la posicion del escritor frente a dicho contexto.
Para entender la dinamica entre texto y contexto, se tienen que plantear
los siguientes interrogantes: ;Qué se dice?, ;como se dice?, ;quién lo
dice? y ;por qué lo dice?, con el proposito de develar el fondo, la forma,
la posicion del autor/narrador y sus motivaciones.

Por obvios motivos practicos y dejando desafortunadamente por
fuera muchas otras realidades, voy a presentar tres de las seis novelas que
habia seleccionado para permitir abordar un igual nimero de tematicas
que marcaron los siglos XIX y XX europeos. En el caso del siglo XIX, se
seleccionaron dos novelas que presentan, por un lado, el ascenso social
en pleno liberalismo politico de la primera mitad del siglo (Stendhal,
Rojo y Negro) y, por otro lado, las luchas obreras de la segunda mitad
del siglo (Emile Zola, Germinal). Para el siglo XX, se ha optado por
revisar una novela que denuncia la Primera Guerra Mundial (Erich Maria
Remarque, Sin novedad en el frente).

|. STENDHAL, Roso vy NEGrO

En Rojo y Negro, Henri Beyle, verdadero nombre de Stendhal (1783-
1842), relata la historia de un destino individual, el de Julien Sorel, en
la sociedad francesa de 1830. A través de esta obra se pueden apreciar el
liberalismo politico y el ascenso social en la Francia de la primera mitad
del siglo XIX. Stendhal suele ofrecer una vision sin indulgencia de las
costumbres de su tiempo. En este caso, el héroe, imaginario, se rebela
contra el orden social en un contexto sociopolitico realista.

La novela se empezo a escribir desde 1829 y fue publicada en
noviembre de 1830. De esta manera, las jornadas revolucionarias del
27, 28 y 29 de julio de 1830 sorprendieron a Stendhal escribiendo. Las
también llamadas Tres Gloriosas provocaron el paso de la Restauracion,

* Las tres novelas que dejaremos de lado en esta presentacion abordan acontecimientos
claves del siglo XX en Europa y tienen como objetivo la denuncia de una situacion concreta: el
terror estaliniano con Arthur Koestler, £/ cero v el infinito; el salazarismo en Portugal con Antonio
Tabucchi, Sostiene Pereira, y el nazismo y los campos de concentracion con Primo Levi, Si esto
es un hombre.
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posterior al Congreso de Viena de 1815, durante el cual reinaron en
Francia Luis XVIII (1815-1824) y luego Carlos X (1824-1830), a la
monarquia constitucional de Luis Felipe de Orleans.

Tras los periodos revolucionario y napolednico que modificaron el
orden del Antiguo Régimen, la Restauracion de 1815 suprimié muchas de
las libertades recientemente adquiridas y la contrarrevolucion legitimoé a
la monarquia contra los liberales. La Corona francesa conservé sus dere-
chos y prerrogativas en una monarquia constitucional disminuida por el
caracter otorgado por la Carta. La aristocracia era la clave del gobierno
y de la administracion. En este gobierno de grandes terratenientes, la
nobleza habia tenido que mezclarse con la burguesia enriquecida por la
compra de bienes nacionales y los titulos otorgados por Napoleon. El
clero seguia siendo poderoso en esta Europa legitimista y reaccionaria.
Sin embargo, los ideales revolucionarios permanecian en el pueblo, el
naciente proletariado, los intelectuales y los burgueses: el descontento
iria en aumento y se expresaria mediante insurrecciones a lo largo de los
siguientes afios, como fue el caso de la revolucion de julio de 1830°.

Con el titulo de la obra, donde el rojo simboliza la epopeya na-
poleonica, mediante el color del uniforme del ejército, y el negro remite
al habito eclesiastico, se sefialan las opciones de un hombre joven y
pobre bajo la Restauracion. Hijo de un artesano campesino, Julien tiene
—en esta sociedad recién salida de los estamentos del Antiguo Régimen
donde la movilidad social es reducida— dos opciones para su ambicion:
la gloria militar, cuyo simbolo veia en Napoleon Bonaparte, o hacerse
miembro del cuerpo eclesiastico. De hecho, bajo el Imperio napolednico,
el ascenso social se hizo posible en el Ejército, luego ejerciendo en la
Iglesia. Julien vive exaltado por el episodio revolucionario y nostalgico
de las conquistas napoleonicas (su lectura favorita es el Memorial de
Santa Helena, de Napoleon) y esta decepcionado por la mediocridad de
la burguesia de la Restauracion.

Ademas de la anterior explicacion del titulo, la oposicion de colores
presentes en el titulo de la obra también puede reflejar otras realidades:

s DUROSELLE, Jean Baptiste, Europa de 1815 a nuestros dias. Vida politica y relaciones
internacionales, Barcelona, Nueva Clio, la historia y sus problemas, 1983, p.3-35.
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sangre y pasion versus alma e hipocresia. Julien es hipdcrita, como la
sociedad en la cual se desempeiia, pero si el rojo es la sangre y el negro
la hipocresia, Julien opta por el rojo.

Julien es una persona pobre pero instruida, ambiciosa pero humi-
1lada, en revuelta contra su nacimiento por la insatisfaccion de su suerte.
Rojo y Negro muestra una lucha violenta pero disimulada contra el orden
social y sefiala la hipocresia y el célculo como cualidades necesarias
para llegar al reconocimiento de la dignidad personal. La estrategia de
Julien para su ascenso lo llevaré de la provincia a la capital y del mundo
campesino al noble.

Aparte de Julien, cada personaje representa a su vez un mundo.
Con el marqués de La Mdle se ilustran los aristocratas legitimistas que
apoyaban la monarquia legitima, es decir, la rama primogénita de los
Borbones. Con Valenod, se retrata a la burguesia arribista. Finalmente,
con de Rénal se sefiala a la nobleza provinciana y al aristocrata liberal, en
referencia a la situacion electoral de 1827. De estas distintas clases que
se codean, la novela subraya las caracteristicas de cada una. En cuanto
a la nobleza, se llama la atencion sobre su vida en mansiones urbanas y
en castillos rodeados de tierras en el campo. Otra caracteristica clave de
la alta nobleza es su delicadeza, como cuando se describen las manos
blancas y cuando se muestra el tacto en todas las cosas. Este rango por
nacimiento y por riqueza, antiguos privilegios, es el que genera envidia.
Seguin Julien, ademas, la nobleza provinciana es altanera, mientras que
la alta nobleza parisina es absolutamente correcta con los inferiores. Por
otro lado, en cuanto al burgués arribista Valenod, la diferencia es total:
la falta de distincion hace que uno pueda enterarse del precio de cada
mueble o del vino. En ambos mundos por igual, el trato y la dominacién
a las mujeres es patente.

En cuanto a la Iglesia catolica, se recalca la importancia de la
sumision a los dogmas frente al miedo que se le tiene al uso de la razon
y al examen personal. Esta Iglesia poderosa critica el protestantismo, asi
como el jansenismo, doctrina cristiana en conflicto con la Iglesia y los
jesuitas alrededor del tema de la gracia y de la predestinacién. Por otro
lado, aparecen varios miembros de la Compaiiia de Jesus, asi como la
‘Congregacién’, una asociacion religiosa francesa creada por un jesuita
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en 1801, cerrada entre 1809 y 1814 y reconstituida en esta ultima fecha
hasta ser disuelta definitivamente en 1830. Sus miembros eran repre-
sentantes de la aristocracia y de la magistratura principalmente. Segun
los liberales, era una organizacion clandestina. De hecho, los miembros
del partido politico de los ultras monarquicos, opuestos a la carta cons-
titucional de 1814 y a los liberales, se reunian en la sociedad secreta de
la Congregacion. Antes de ser rey en 1824, Carlos X habia sido jefe de
esta organizacion. Uno de los periddicos donde se propagaban las ideas
de los Ultras de la Congregacion era La Quotidienne, que se lee en la
casa de los de La Mole (p.419-420).

El asunto de la “nota secreta” auspiciado por el marqués de La
Mole, quien manda a Julien al extranjero para contactar a un amigo de
la contrarrevolucion, constituye un interesante anacronismo. Se trata de
la transposicion de la conspiracion contra Luis XVIII en 1817 cuando
los Ultras consideraron que el rey no podia proteger el trono contra la
influencia de las ideas liberales y buscaron el apoyo de Inglaterra, Austria
y Rusia para que siguieran ocupando Francia por mas tiempo del previsto
por el Tratado de 1815. La misma situacioén es poco probable con Carlos
X, puesto que fue favorable a los Ultras. Sin embargo, los Ultras pudieron,
en 1830, buscar el apoyo de los extranjeros para favorecer el régimen y
abolir la Carta otorgada por Luis XVIII y Carlos X al pueblo francés.

Las alusiones hechas en la obra a varios personajes y momentos
de la historia francesa y europea no son imaginarias. Se recuerdan,
por ejemplo, varios aspectos de la Revolucion francesa, tales como el
vandalismo revolucionario contra el patrimonio de la Iglesia catdlica,
la emigracion de los nobles en el afio de 1790, los movimientos del
ejército popular en 1792 y 1794, la época del terror y la dictadura de
Robespierre, la personalidad de Danton, el jacobinismo y el movimiento
contrarrevolucionario en Vendée. Del periodo napolednico, se subrayan la
personalidad de Napoleon Bonaparte, el codigo penal a favor del marido
cuya mujer tiene amante, el reestablecimiento del culto por el Concordato
con la Iglesia y la batalla de Waterloo en 1815.

De la politica francesa después de 1815, la novela seiiala los
partidos politicos, los Ultras y los liberales, activos bajo el reinado de
Carlos X, asi como las elecciones de 1827. Se contrasta fuertemente
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la vida politica en la provincia y en Paris. En el resto de Europa, para
los mismos afios posteriores al Congreso de Viena, la novela hace re-
ferencia a las cuatro grandes potencias, Austria, Rusia, Prusia y Gran
Bretafia, reunidas en la Triple y luego la Cuadruple Alianza, y a la vida
internacional caracterizada por el secreto en las relaciones diplomaticas
y las conspiraciones. También se hace mencién a los revolucionarios
del Piamonte, en lucha por un régimen liberal y la unificacién nacional
italiana, y a los britanicos William Pitt (1759-1806), quien luché contra
la Revolucién francesa y Napoledn y consiguié dinero para esta lucha,
y el duque de Wellington (1769-1852), general y politico, quien derrotd
a Napoleon en Waterloo.

ll. EMILE ZOLA, GERMINAL

El segundo tema es el de la condicion obrera en la segunda mitad del
siglo XIX. Para ello, la novela Germinal del francés Emile Zola (1840-
1902) es particularmente interesante, asi como la personalidad de su
autor, muy conocido por su participacion, a finales del siglo XIX, en el
Asunto Dreyfus con la carta abierta que mandé al entonces presidente
de la Republica bajo el titulo Yo acuso.

Para escribir Germinal, Zola se basé en una huelga ocurrida en
la mina de Anzin, en el norte de Francia, a partir del 19 de febrero de
1884 y en la cual 12.000 mineros protestaron durante 56 dias hasta te-
ner que admitir el fracaso de su reclamo. Como naturalista, Zola fue a
Anzin para hacer encuestas a los mineros huelguistas e informarse sobre
aspectos como la comida, las enfermedades, los salarios, los métodos de
trabajo, la ropa y el devenir del alma humana en las duras condiciones
del trabajo minero. Ademas de dichas entrevistas, Zola observo con
atencion el papel de la religion y de los curas en el mundo obrero. Con
esta informacion reunida, Zola escribi6 la novela entre abril de 1884 y
enero de 1885, haciéndola ocurrir dos décadas antes, durante el Impe-
rio de Napoleén III, es decir, entre 1851 y 1870. La historia transcurre
mas probablemente después de 1854-55 por la evocacidn de la guerra
de Crimea, e incluso después de 1864 por las alusiones frecuentes a la
Asociacion Internacional de Trabajadores.
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En Germinal, el protagonista es Etienne Lantier, un obrero recién
empleado en la mina de Montsou, que consta de 19 fosas y 17.000 obre-
ros, tiene una profundidad de 554 metros y extrae 5.000 toneladas de
carbon al dia. Poco después de su llegada, una reduccion de los salarios
produce una huelga que durara varios meses y en la cual Lantier va a
actuar como jefe del movimiento de revuelta. La huelga sera reprimida
de manera sangrienta por los duefios de la misma. Lo que Zola pone en
evidencia es la lucha darwiniana entre el mas fuerte y el mas débil, la
desigualdad y seleccion natural, en la cual el pueblo no cuenta frente al
clero, la nobleza y la burguesia.

Las descripciones de Zola acerca de las condiciones de vida de
los obreros son profundamente realistas. En cuanto a la cotidianidad y
la vivienda, Zola pasa revista del hambre constante que solo las papas a
veces suplen, del frio invernal, de la alta natalidad y de la importancia
de tener hijos en edad de trabajar para traer dinero a la familia, el haci-
namiento y la promiscuidad en las pequenias casas poco amobladas del
barrio minero (que llevaré a los burgueses y nobles a criticar la falta de
moralidad de los obreros), los problemas de higiene y el débil alumbrado
con lampara de petréleo.

Las enfermedades producidas por el trabajo en la mina, como la
tos persistente y el esputo negro por el carbon, son frecuentes. sobre todo
entre los mayores de cuarenta afios. La pérdida financiera que supone
las enfermedades, tanto por la falta de salario como por el precio de los
eventuales medicamentos, es un problema grave. En cuanto a la mina y
al trabajo, se describen los profundos tineles que se iluminan gracias a
las linternas ubicadas en los cascos, las altas chimeneas de las fabricas,
el vapor, el ferrocarril, el escorial, asi como el trabajo como maquinas de
los hombres, los nifios y las mujeres. La cultura popular esta sefialada por
el café-concierto y los cafetines, las fiestas patronales y el baile popular
que marcan el descanso dominical y las pocas horas libres. Zola también
hace referencia al analfabetismo de muchos obreros, que se muestra por
su incapacidad para leer los avisos que la compaiiia esta colocando para
informar de la situacion.

La otra cara de la moneda consiste en que los duefios de la mina
son desconocidos para los obreros, aunque la familia Grégoire reside
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cerca de la mina, encerrados en una casa grande, con una fortuna que les
provee una de las acciones de la mina que les permite vivir de sus rentas.
Uno de sus ancestros hizo una inversién comprando la accion antes de
la Revolucion. Tanto los Grégoire como los ingenieros de la mina son
burgueses. La hija de los Grégoire recibe su instruccion gracias a los
maestros que vienen a la casa. Eso es uno de los elementos que crea ten-
sion entre los burgueses y los obreros, ya que los hijos de estos ultimos
tienen que acudir a la escuela, pero no suelen educarse sino trabajar para
aportar dinero a sus casas. Otras diferencias grandes son, obviamente,
la dimension de la casa y el tipo de comida. La inconformidad de los
obreros ante estas diferencias es grande pero existe todavia un temor a
reaccionar ante estas injusticias.

El perfil de Etienne, el personaje central de la obra, es muy llama-
tivo. Es un obrero que tiene instruccion: sabe leer y escribir y se interesa
por adquirir mas conocimientos a través de distintas lecturas, que a su
vez le han ido precisando sus ideas politicas. De Marx, aprendio que el
capital es el resultado de un despojo, que el trabajo tiene el deber y el
derecho de reconquistar la riqueza robada. De Proudhon, recuerda la idea
de crédito mutuo y de banco de intercambio. De Lassalle, le intereso la
sociedad cooperativa dotada por el Estado y la idea de que los instru-
mentos de trabajo pertenecen a la colectividad. Con Bakunin, aprendi6
acerca del anarquismo que quiere abolir naciones, gobiernos, propiedad,
Dios y cultos, volviendo a una propuesta de comuna primitiva y sin for-
ma, a un mundo nuevo recomenzando todo, por el fuego y las armas, es
decir, por medio de los atentados. Conoce la Asociacion Internacional de
Trabajadores y le llama la atencion la creacion de unas secciones en la
mina de Montsou. La idea del acercamiento de los obreros de todos los
paises en un movimiento sin fronteras le suena particularmente positiva
para emancipar al trabajador y crear una sociedad justa y nueva.

La crisis industrial que afecta la mina de Montsou lo confronta con
la posibilidad de aplicar las ideas que ha leido y escuchado. La compaiiia
decide parar la produccion porque tiene demasiadas existencias, quiere
reducir costos, y por lo tanto baja los salarios. Para lograr un aumento
de salarios, Etienne recomienda la huelga y propone la creacién de una
asociacion de socorro mutuo o de una caja de prevision, para sostener a
los obreros en su accién dado que no recibiran sueldo si no trabajan.
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Zola también presenta otros perfiles y opciones de movimientos
obreros. Con Souvarine, el autor nos acerca al anarquismo. Este perso-
naje viene de una familia noble rusa pero se interes6 tempranamente en
el socialismo, de tal manera que empez6 un trabajo manual, alejandose
asi de su condicion aristocrata. Desarrollando su concepcion antimar-
xista hacia el nihilismo o anarquismo, propone la destruccion completa
como modo de cambiar la sociedad. De hecho, tuvo que huir de Rusia
tras haber cometido un atentado anarquista que tenia como objetivo al
entonces emperador ruso. La intencion era provocar la explosion de la
via férrea cuando pasara el tren imperial, pero hubo un error y fue un tren
de pasajeros el que exploté. Zola introduce también a Rasseneur, quien
es reformista, y al cura pro-huelguista y antiburgués que cree necesario
un acercamiento entre la Iglesia y los pobres, ya que la Iglesia esta en
deuda con ellos por su cercania con los nobles y la burguesia liberal.
Frente a estos personajes, la masa obrera aparece como poco consciente
de su capacidad para influir sobre la situacion.

Durante los dos meses que dura la huelga se produce una serie de
eventos importantes. Primero, la accion de una parte de los mineros que
quiere forzar a los demas a participar contra su voluntad en la huelga.
Luego, los actos de violencia contra las infraestructuras mineras y contra
los burgueses, lo cual conlleva a la llegada de la policia con tropas para
proteger las minas. Como para empeorar esta situacion ya dificil, se pro-
duce un derrumbamiento de las galerias de la mina por falta de cuidado y
de refuerzo en las maderas de sostenimiento. A todas luces, eso es culpa de
las autoridades de la mina que no invierten en el mantenimiento. Por otro
lado, la compaiiia no cede a la presion de los huelguistas y, para reempla-
zarlos, busca obreros mas alla de la frontera, en Bélgica. Para este periodo,
la Europa del Norte, profundamente minera, y por ello también llamada
el ‘Pais Negro’, registra un gran nivel de desempleo y muchos obreros
estdn dispuestos a ubicarse en cualquier mina que les de trabajo.

Al final de la obra, un conflicto entre los huelguistas y los soldados
produce varios muertos, lo cual constituye el fracaso de Etienne y de sus
reivindicaciones. Este fracaso muestra también el fin de las pequeias
empresas personales y es la demostracion de la ganancia de las grandes
compaiiias y la victoria del gran capital. Por tltimo, Souvarine, de pleno
acuerdo con sus convicciones anarquistas, provoca un sabotaje en la mina
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que se inunda y mata a varios obreros, a lo cual le sigue una explosién
de grisu. La conclusion, sin embargo, muestra un mundo que ha evo-
lucionado y en el cual estd germinando el descontento y el cambio. El
titulo de la obra, Germinal, hace referencia al mes de la germinacion en
el calendario republicano, y de ahi al hecho que los gérmenes del futuro
y de la mejora de la condicion obrera estian sembrados.

lIl. ERICH MARIA REMARQUE, SIN NOVEDAD EN EL FRENTE

El libro de Erich Maria Remarque, Sin novedad en el frente, nos lle-
va ahora al frente oeste durante la Primera Guerra Mundial. El autor,
aleman, que tenia 16 afios en 1914, fue uno de los millones de jovenes
europeos movilizados para la guerra. Esta novela autobiogréfica, publi-
cada en 1928, fue muy exitosa. La temética que aborda es la de la moral
de las tropas; es una descripcion, hecha con sencillez, de la guerra en
sus aspectos cotidianos, insistiendo sobre las necesidades fisiologicas
de los combatientes, donde se subrayan también las relaciones entre
soldados y entre éstos con sus jefes. Lo interesante aqui es que se trata
de un testimonio desde el campo de los considerados atacantes y, a su
vez, de los vencidos.

La guerra de 1914-1918, también conocida como la Gran Guerra,
opuso los alemanes a los franceses, belgas, ingleses y americanos que
entraron en guerra en abril de 1917, mientras que Rusia se salia por la re-
volucién bolchevique. El desencadenante de la crisis de los nacionalismos
triunfantes de julio de 1914 fue el asesinato en Sarajevo, Bosnia, el 28 de
junio de 1914 del principe heredero de Austria, Francisco Ferdinando a
manos de un serbio. Alemania empujé a Austria a la intransigencia y un
ultimatum fue lanzado a Serbia. El conflicto tomé grandes proporciones
por el juego de alianzas y bloques que demostr6 la solidaridad con los
aliados en el ambiente de nacionalismos exacerbados. Por un lado estaba
la Triple Entente con Francia, el Reino Unido, Rusia, asi como Serbia y
Bélgica; y por el otro lado, las potencias centrales de la Triple Alianza:
Alemania, Austria-Hungria e Italia. En agosto del 1914 la guerra estaba
declarada®.

* En su autobiografia, titulada E! mundo de aver, Stefan Zweig advierte la fiebre que
acompaila la entrada en guerra.
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La Alemania de Guillermo II era un pais en plena explosion de-
mografica con una potente industria pesada y una gran fuerza militar.
Por ello, los alemanes, pero también los demas europeos, creyeron que
la guerra iba a ser corta. Al contrario, fue larga y sangrienta: 8 millones
y medio de muertos, de los cuales 1.394.000 franceses y 1.700.000 ale-
manes, a los que hay que afiadir los 20 millones de heridos y mutilados.
El Plan Schlieffen, que consistia en la violacion de la neutralidad belga
por los alemanes para atravesar este pais y llegar a Francia para cercar
el ejército francés en el este del pais, fracaso en su proposito final, lo
que hizo que se entrara en la dindmica lenta y pesada de las batallas de
frentes.

La guerra giré fundamentalmente alrededor del frente occidental,
que iba de los Vosges a Flandes. Luego de la batalla del Marne, que tuvo
lugar del 5 al 9 de septiembre de 1914, los dos ejércitos se lanzaron en
la carrera hacia el mar, a raiz de lo cual estuvieron frente a frente con
una linea de fortificaciones terrestres, las trincheras, entre ellos. Esta
situacién de equilibrio a nivel militar hizo que este frente occidental
fuera imposible de romper y que se diera lugar a una guerra de desgaste
en la misma posicion durante meses (por lo cual también se hablo de
una guerra de posiciones). Durante este tiempo, en cada pais en guerra
se conocia una movilizacién econémica para la guerra, asi como una
fuerte propaganda contra el enemigo.

Lanovela se centra en el relato de la vida cotidiana de los soldados
rasos alemanes en las trincheras del frente occidental, en plena guerra de
posiciones. Estos soldados tienen, en su mayoria, unos 19 o 20 afios cuando
empieza el relato en el verano de 1917. Muchos son colegiales, amigos
incluso, que la guerra sac de sus estudios. Su profesor de colegio fue el
que les dijo los discursos para que ingresaran al ejéreito al principio de la
guerra, insistiendo en el patriotismo y el servicio al Estado como valores
supremos. A pesar de este llamado a no ser cobardes, para estos jévenes en
el frente, prima la muerte, el miedo y la soledad. Ellos no tienen vinculos
ni raices profundas, no tienen proyecto de futuro. Los més viejos, una
minoria, tienen mujer, hijos y trabajo, son obreros o campesinos, es decir,
tienen intereses que la guerra no destruye, que los mueve. Para todos por
igual, sin embargo, el frente relativiza el resto de la existencia, pero el
drama para los mas jovenes es que vuelve todo vano y desesperado.
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En las trincheras del frente, la cotidianidad transcurre entre las
largas esperas y los ataques. En ocasiones, es la artilleria pesada inglesa
la que los ataca, otras veces el ruido de los aviones enemigos les avisa de
bombardeos o también pueden ser atacados por cohetes franceses. Entre
las armas aparecen las ametralladoras, las bayonetas, las granadas, las
minas y obviamente el gas, caracteristico por novedoso —como el uso de
los aviones— de esta Primera Guerra Mundial, y para lo cual los soldados
han recibido mascaras. Estos avances tecnoldgicos no eluden el inevita-
ble cuerpo a cuerpo con los soldados enemigos. De manera general, la
sensacion que subyace del relato es que los alemanes se deben defender
de los ataques franceses e ingleses mucho méds que ellos mismos estar
en posicion de atacantes.

Aparte de las batallas, la vida de los soldados tiene otras particu-
laridades, que constituyen la mayor parte del relato de Remarque. Las
trincheras son habitadas también por ratas por la falta de limpieza e hi-
giene en ellas. El trueque que se maneja para enfrentar el racionamiento
de la comida, no logra disminuir mucho la escasez y el hambre, lo que
empeora cuando se rumorea que los franceses comen mejor que los
alemanes. A su vez, los aspectos relativos al estomago y a la digestion
son sumamente importantes para los soldados. La falta de suefio es otra
dura realidad diaria. El paso del tiempo se hace notar en el relato con,
primero, el calor del verano, luego el frio que se avecina en el otofio y
se hace intenso en el invierno, y finalmente la vuelta del buen tiempo
con la primavera.

En este contexto, la personalidad de los soldados va desaparecien-
do bajo el peso de la jerarquia militar y del sistema. Viven una constante
vigilancia, hasta en lo que les sirve de bafios. Estas costumbres y habitos
militares, sin embargo, no disminuyen la solidaridad y camaraderia que
se va creando y fortaleciendo entre los soldados. Estos comparten el
miedo, que es un miedo fisico a la muerte, y la imposibilidad del olvido
aunque en este mundo no se piensa. La llegada del correo, que les trae su
correspondencia personal y la prensa, es un acontecimiento importante
en la vida de los soldados. Sin embargo, los periddicos subrayan el buen
humor de las tropas, lo que no coincide con la moral baja que ellos estan
viviendo a diario y cuya unica salida es el humor amargo, la groseria y la
ferocidad de las palabras. Otra realidad del frente es la falta de mujeres,
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razon por la cual un grupito de soldados opta por escaparse una noche a
conocer a las habitantes francesas de una casa cercana.

Después de quince dias en el frente, los soldados van a descansar
a unos nueve kilometros atras, donde todavia se escuchan los ruidos de
combate pero donde la comida es buena y mas abundante. Ademas, cada
ano aproximadamente, los soldados reciben un permiso para volver a
sus casas por quince dias. Este momento es dificil para los soldados, que
deben enfrentar la inquietud de sus familias y contar lo que pasa en el
frente. Se sienten extranjeros, extrafios en sus propias casas, completa-
mente fuera de lugar, ya que lo que la gente suele opinar no corresponde
para nada con lo que viven en el frente, pero no hay manera de desmontar
la vision idealizada del combate. Los soldados en permiso presencian
entonces el abismo que hay entre ellos y los que no estan en el frente, y
les hace sentir todavia méas solos y sin vinculos que antes.

De vuelta a su compaiiia, el grupo de soldados amigos sostiene una
interesante discusion acerca del patriotismo y del sentido de la guerra.
Se han dado cuenta de que tanto ellos como los franceses defienden su
patria y se preguntan quién tiene la razon. Sus profesores, los periodicos
y los curas dicen que son los alemanes los que estén en su derecho. Por
otro lado, la propaganda francesa transmite la idea de que los alemanes
comen nifios. Finalmente, los soldados consideran que son los gobiernos
los que hacen la guerra sin pedir la opinién del pueblo y que, en dltimas,
un pueblo no tiene nada contra otro pueblo. Por lo tanto, debe haber gente
a la que la guerra da provecho, por ejemplo, los reyes, los generales y los
industriales. Igual, tienen claro que es mejor que la guerra sea en Francia
que en Alemania debido a las destrucciones que se ocasionan.

Hacia el final del libro, y de la guerra, se nota un serio cambio: ya
no se trata de una guerra de posiciones, las trincheras se mueven y el frente
es elastico. Los ingleses y los americanos son muy fuertes. mientras que
los alemanes son cada vez mas débiles y reciben mala comida. Estamos
en el verano de 1918 y estan circulando rumores de paz, de negociacion
y de armisticio, puesto que las fuerzas militares estan a favor de los
aliados por su superioridad numérica. Con el otofio, se habla con mucha
esperanza de paz y de armisticio. Sin embargo, para la generacién de
jovenes que crecid en guerra, nada esta claro porque no tienen nada: ni
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raices ni objetivos para enfrentar la postguerra. Como colmo de la ironia,
el protagonista de la novela muere en octubre de 1918, pocos dias antes
del armisticio del 11 de noviembre, un dia en que el comunicado indic6
‘sin novedad en el frente’.

Las descripciones hechas en este libro de Remarque coinciden, en
muchos aspectos, con otras novelas pero también con la correspondencia
de los soldados con sus familias, con los diarios personales redactados
por estos mismos soldados, las memorias de guerra, la poesia, textos
producidos en ambos bandos’. Permiten hacerse una idea de la moral
del combatiente europeo, de la psicologia y sensibilidad del soldado
como hombre que sufre de hambre, de frio, de soledad, de miedo (mie-
do al sufrimiento, miedo a una herida que mutile y miedo a la muerte).
Subrayan la igualdad de los soldados frente a la realidad de la guerra:
el miedo alemén es el mismo que el miedo francés. Los sentimientos
nacionales existen muy poco en el frente a pesar del rechazo al enemigo,
del odio, de la negacién de la humanidad del otro, reacciones logradas
gracias a la poderosa propaganda de guerra. Esta historia comtn del
soldado desde el interior de la guerra, en el sacrificio del frente, es una
historia muy distinta a la de politicos, los diplomaticos y los militares
de alto rango que estan detras.

A la pregunta por la tenacidad de los soldados durante los cuatro
afios que dur6 la guerra, la respuesta es dificil, ya que el sentimiento
nacional no es muy profundo y que el patriotismo estd mas bien ausente
de las trincheras. El coraje viene aparentemente de la opresion militar
impuesta por los jefes, de la inseguridad que fomenta la cercania con
los otros soldados, de la energia y combatividad que genera el mismo
hecho de grupo, del recuerdo de los ausentes, de las ganas de volverlos
a ver, de la amistad entre soldados, de la consideracion recibida por los
demas, del caracter masculino, definido ahi como amistad, virilidad,
orgullo, de la importancia de seguir el combate para que los muertos
tengan su utilidad.

? Estas distintas fuentes han sido trabajadas por un historiador francés en ROUSSEAU, Fré-
déric, La guerre censurée. Une histoire des combattants européens de 14-18, Paris, Seuil, 1999.
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CONCLUSION

En las novelas elegidas para presentar el siglo XIX encontramos des-
cripciones de los ambientes y de los cambios sociales que estaban ocu-
rriendo en Francia pero también, con mayor o menor fuerza, en el resto
de Europa. Para el siglo XX, queriamos recurrir a varios relatos que
denuncian los extremos presenciados en distintos momentos claves de la
historia europea contemporanea; desafortunadamente, solo alcanzamos a
presentar una de las cuatro novelas previstas, y precisamente una de las
que son contadas de manera autobiografica por una persona que vivid
directamente los acontecimientos.

Otras novelas hubieran podido ser utilizadas para esta presenta-
cion: las dejamos de lado no por su falta de interés sino por no poder
abordar todos y cada uno de los aspectos o eventos importantes de los
siglos XIX y XX europeos. Entre otros, Honoré de Balzac y Gustave
Flaubert hubieran podido hacer parte de la seleccion por su abordaje
del mundo burgués de la primera mitad del siglo XIX, asi como Charles
Dickens para la condicion obrera inglesa también durante la primera
mitad del siglo XIX. Para el siglo XX, es el caso de Por quién doblan las
campanas, de Ernest Hemingway, y La esperanza, de André Malraux,
que cuentan ambas la guerra civil espaiiola; de /1984 y La granja de los
animales, de George Orwell, acerca de los totalitarismos; de La broma,
de Milan Kundera, a proposito de la Checoslovaquia comunista. Esta
lista es muy corta pero permite entrever las amplias posibilidades que se
pueden explorar para abordar la historia de una época o de un espacio.

No sobra recordar que en el método historico, por un lado, la
confrontacion de distintas fuentes es un elemento clave y, por otro lado,
la iconografia, como la pintura, la caricatura y la fotografia, aunque
aplicandole una critica especifica, sirve también como fuente para la
historia. Ademas, es importante tener en cuenta la corriente artistica en
la cual estan inmersos los autores, estilo romantico o el naturalista, por
ejemplo, puesto que influye sobre el relato y su presentacion. A su vez,
la presencia eventual de un pensamiento filoséfico que sustenta la obra
tiene que aclararse a la hora de utilizar el texto como fuente historica.

Historia y novela en ios siglos xix y xx europeos
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Michael Bock*

Traduccion del aleman: Helga de Renz

|. LA PERCEPCION HUMANA ESTA MARCADA
POR FACTORES CULTURALES

C ada cual ve lo que lleva dentro de su corazon. Este dicho popular
aleman describe aspectos fundamentales de la percepcion humana.
Lo que vemos y lo que escuchamos no lo percibimos sélo de manera
fisica, sino también a través de nuestro lente cultural. Por ejemplo,

* Dr. Dr., Tedlogo, Socidlogo y Doctor en Ciencias Sociales y en Ciencias Juridicas. Pro-
fesor de Criminologia, Derecho penal y Criminologia juvenil. Decano de la Facultad de Ciencias
Juridicas y Economicas, Universidad de Mainz-Alemania.
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las cosas que vemos nos transmiten referencias acerca de actividades
practicas. Cuando vemos objetos como el picaporte, una mesa, un libro
o una pantalla, estamos conscientes de acciones y actividades que nos
relacionan con ellos. Mas no sélo relaciones practicas como las des-
critas interfieren con nuestro Mirar y Escuchar. Cuando los poetas del
mundo hablan de un rio que murmura, de un monte que domina, de un
bosque que calla, lo hacen porque con ello tocan nuestro sentir estético
y quieren producir emociones espirituales. Todo ello puede suceder de
manera espontanea, sobrevenirnos, pero también puede producirse en
forma consciente, cuando organizamos y escenificamos situaciones. En
Navidad adornamos el arbol, escuchamos musica navidefia, asamos un
pavo, todo ello para producir un ambiente complejo cargado de recuerdos.
Si el ambiente navidefio no produce el efecto deseado, es un indicio de
que no siempre podemos manipular los sentimientos que se originan al
ver y al escuchar y que a veces nuestro subconsciente nos hace malas
jugadas. También en Navidad se cumple aquello de que “cada cual s6lo
ve lo que lleva en su corazon™.

Lamentablemente ocurre lo mismo en otros campos no tan agra-
dables. Nuestro subconsciente también influye por medio de prejuicios
y patrones estereotipados en nuestra percepcion de las personas. Por
ejemplo: Mientras menos sepamos de una persona y mas extrafia nos
sea, en mayor medida nuestro subconsciente bajo la presion de una con-
frontacion directa tendera a complementar lo que no sabe, por medio
de conjeturas, asumiendo que el caso de esta persona es semejante a
lo que hemos oido decir o hemos leido sobre personas del mismo tipo,
del mismo color, de la misma nacionalidad o de la misma religion. Es
posible que esas caracteristicas sean muy desagradables. De modo que
nuestra percepcion estd basada y se ve permanentemente complementa-
da por nuestras imagenes interiores. Este condicionamiento de nuestra
percepcion se hace sentir principalmente cuando se trata de patrones in-
deseados. El efecto tranquilizante de este hecho se nota principalmente
cuando sacamos conclusiones; por ejemplo, cuando al realizar viajes a
paises con una cultura diferente, notamos que lo que nuestro subcons-
ciente aflade a nuestra percepcion externa no concuerda con ésta, por lo
cual los hechos mas simples se vuelven complicados.
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[l. CARACTERISTICAS BASICAS DE LA “ESTRUCTURA DE LO
PLAUSIBLE” EN EL CASO DE LA VIOLENCIA FAMILIAR

Y henos aqui en el nticleo de nuestro tema. Nuestra manera de enfo-
car la conducta humana, cuando la consideramos violenta, criminal o
amenazante, no es s6lo la imagen fisica de estas conductas a nuestros
ojos, aqui también se aplica aquello de que en la vision del observador
influyen sus experiencias, sus suposiciones, sus miedos, sus prejuicios
y sus patrones estereotipados. Con esto de ninguna manera quiero dar la
impresion de que lo que complementa nuestra vision sea inicamente una
imagen nebulosa constructivista. Efectivamente, existen codificaciones
culturales bastante estables de lo que se considera posible y plausible
en un caso determinado. Lo que los constructivistas Berger y Luckman
consideran la estructura de lo plausible es algo realmente concreto. Es
la resistencia que sentird todo aquel que quiera ver, oir o argumentar de
forma contraria a las reglas convencionales. Si aqui partimos de que en
el comportamiento violento, y en especial en la violencia doméstica, se
trata de codificaciones especificas relativas al sexo, podemos concluir
que la estructura de lo plausible que resulta de estas codificaciones ofrece
una resistencia especial, puesto que en el caso de codificaciones relativas
al sexo, nuestra personalidad se ve especialmente afectada, por lo cual
los mecanismos de proteccion y de defensa son especialmente fuertes.
Ademas es obvio que no se trata de fuerzas individuales siquicas. La
codificacion especifica relativa al sexo en lo que se refiere a la violencia
doméstica, se ha realizado en forma drastica en lo social e institucio-
nal: Las imagenes que representan la situacién siquica interior pueden
encontrarse en edificios y en carteles de las instituciones de auxilio, en
los corredores de las oficinas oficiales, en comunicados politicos, en los
cambios de las leyes, en los presupuestos, en formularios de solicitud y
en reglamentos de trabajo.

Con respecto al contenido, la situacion que se presenta en los casos
de violencia doméstica es relativamente sencilla. El significado icono-
grafico de la madre de Dios como personificacion de la dedicacion, del
amor, de calor y de refugio ha adquirido en nuestra cultura occidental
una importancia especial para la construccion de la imagen representa-
tiva de lo femenino. Es posible que aunque en forma no especifica, la
estructura sociobiolégica de preferencia haya influido al preestablecer
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esta orientacion de la religion y la cultura. Cuando se dice: “Damas y
niflos primero’ existe posiblemente un racionalismo sociobiologico. Esta
imagen de la mujer se intensificé cuando el “caballero rustico de la Edad
Media™ se transformo en el “caballero refinado del Renacimiento” con
el “Minnedienst” (servicio de amor a la dama elegida) y se convirtié
en un ideal ético estilizado. La sociedad burguesa heredd esta imagen
de la nobleza. Se dio aqui una separacion total de lo que significa ser
Mujer y la Violencia.

A través del feminismo moderno y su asimilacién por la cultura
se profundizo y se parcializé ain més la codificacion de la violencia
con relacion al sexo. Antiguamente la imagen de la mujer mostraba
también aspectos negativos, de modo que la apreciacion de lo femenino
tradicionalmente fue ambivalente, comenzando por la tradicion biblica,
continuando con la caceria de brujas de la Edad Media, hasta las novelas
de la época burguesa, donde la mujer aparece como seductora, intrigante,
bruja que prepara venenos y asesina de nifios, con lo que se describian
también patrones estereotipados claramente negativos. Pero el feminis-
mo logré desenmascarar y deslegitimar estas atribuciones negativas.
Al mismo tiempo, se estableci6 al colectivo de mujeres como victimas
de la historia mundial. Entre ambos hechos existe una relacioén obvia.
Mientras la victima esté menos implicada en el proceso de convertirse
en victima por culpa propia, con mayor claridad queda demostrado el
rol de victima pura e inocente. La afirmacion enfatica de la disposicion
universal y colectiva de las mujeres como victimas, fue posible gracias
a la inmensa cantidad de mujeres victimas de la violencia doméstica. Asi
quedé establecido que existe una esclavizacion universal y colectiva de
las mujeres a través de la violencia doméstica. Las que no tuvieron que
sufrir el terror de las golpizas y la violacion, sufrieron todas la violencia
siquica y estructural del patriarcado.

De ese modo quedo establecida la relacion simbolica entre mujer-
victima y hombre-victimario. Ser victima o ser victimario ya no es una
propiedad entre otras que sirve para denominar lo vivido por algunas
mujeres y hombres, sino que constituye un masterstatus, como llaman en
sociologia a un comportamiento divergente, que resalta sobre cualquier
otra cualidad. Puede que existan diferencias graduales, pero todos, cuando
escuchamos el término violencia doméstica, estamos condicionados por
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reflejos que traen a nuestras mentes imagenes y asociaciones de pelicu-
las, reportajes, etc., en los cuales la mujer es la victima y el hombre el
victimario. Cuando no existe claridad sobre quién es la victima y quién
el victimario en una pareja o en una situacion, sea porque el hecho suce-
di6 en el pasado, o porque no hubo testigos, cuando se discute el hecho
mismo, o cuando se trata de darle otro significado, siempre serd mayor
la probabilidad de que socialmente prime y se acepte la version de que
la mujer es la victima y el hombre el victimario.

[ll. COMPLICACIONES
A. Violencia buena y violencia mala

Quedan por mencionar algunas complicaciones que no alteran empero
el diagnéstico principal. Desde tiempos inmemoriales en todas las socie-
dades se ha considerado la diferencia entre la violencia mala y la violencia
buena. La violencia buena se dirige contra el enemigo externo y contra
el que perturba al interior de la sociedad. La aplican los soldados, los
policias o el agente especial 007. La violencia debe pues considerarse
siempre en un contexto determinante y normativo, pues la misma accién
puede ser asesinato o disparo mortal justificado. Es muy interesante
observar que la codificacién de la violencia con relacion al sexo se ha
desarrollado en los tltimos afios exactamente en este sentido.

Si hasta ahora la violencia buena asi como la mala era en mayor
o menor medida un monopolio masculino, actualmente se reclaman los
actos de violencia buena como del dominio femenino. Claramente lo
expresan figuras como Xena o Lara Croft, asi como la cantidad de comi-
sarias femeninas que persiguen el crimen, que nos depara la television.
Cuando se muestran conductas agresivas por parte de mujeres, como
bofetadas o patadas contra maridos infieles o apaticos, o el asesinato de
un violador de nifios o de un tirano doméstico, o el puntapié contra los
testiculos de un agresor sexual, en el contexto siempre aparece como
violencia buena o por lo menos justificable o comprensible. La violencia
fea, imperdonable y libremente elegida esta reservada a los hombres. En
nuestro mundo, en nuestros medios, los malos y los villanos que usan la
violencia son casi exclusivamente hombres. Esto demuestra claramente
que por medio de la codificacion mujer = victima y hombre = victimario
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queda definido lo que debe prevalecer en los casos de excepcion. Cuando
no puede negarse la conducta violenta de una mujer y se presenta una
disonancia con respecto a la codificacion habitual, debe buscarse una
explicacion de por qué pudo producirse ese hecho inesperado. Debio
haber actuado bajo estrés, debid tratarse de una excepcion, la victima
se lo merecia, ella tenia que proteger a los nifios que estaban bajo su
cuidado, etc. También se consideran conductas sico-patolégicas. En esos
casos se trata de un monstruo, no de una mujer. Lo mismo sucede en
los casos de excepcion contrarios, cuando un hombre es victima de una
mujer. Debe habérselo merecido, de pronto es un masoquista y le parece
excitante, seguramente €l la provoco, con seguridad él le dio motivo con
sus borracheras o con sus infidelidades. En ambos casos hay motivo para
adornar la historia de manera que se pueda buscar una interpretacion que
concuerde en lineas generales con la premisa de mujer = victima, hombre
= victimario. Las excepciones confirman la regla.

B. Autopercepcién y percepcién ajena

Debemos considerar adicionalmente otra complicacion. No sélo observa-
mos los comportamientos ajenos segin los modelos que llevamos dentro
del corazon, lo hacemos también con nuestro propio comportamiento.
También lo que hacemos y lo que nos sucede aparece ante nuestros 0jos
con el significado que nosotros mismos le damos a ese comportamiento
y a esa vivencia. Y cuando se trata de sucesos codificados con respecto
al sexo, no hay buenas perspectivas, ni siquiera en las vivencias propias,
de que sean interpretadas de manera objetiva si no concuerdan con el
esquema preestablecido y contradicen al rol atribuido a un sexo deter-
minado. Como mujer y victima se complementan, no es dificil para las
mujeres verse como victimas de la violencia masculina, aun cuando
no publiciten esta experiencia, para no poner en peligro la relacion ni
otros aspectos relacionados con ello. Para los hombres, por otra parte,
es muy dificil, desde su autoconciencia, reconocer ante si mismos el
hecho de ser victimas de una mujer, porque esto vulnera sensiblemente
el rol de su identidad masculina, pues definitivamente no esta bien que
un hombre sea victima de una mujer. Entonces se disimula, se interpreta,
se singulariza un hecho como excepcion, sencillamente se olvida y se
relega al subconsciente buscando salidas en la depresion, en adicciones
y en el suicidio. Para poder establecer un espacio para la autorreflexion,
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la comunicacion y la empatia, tanto la victima como sus potenciales in-
terlocutores debieran tener claridad con respecto a la victima (hombre)
y a sucesos dificilmente aceptables para el rol masculino, cuando no se
trata de un agresor masculino y al mismo tiempo admitir la posibilidad
de la violencia femenina, aunque esto les produzca temor y rechazo. El
estereotipo sobre los roles de los dos sexos adquirido a través de la cultura
y la socializacion se opone poderosamente a la percepcion propiay a la
percepcion ajena del hombre como victima de la violencia femenina.

C. Expertos y laicos

Hay otra complicacion mas que debemos contemplar. No sélo los legos
tienen la mirada turbada por prejuicios culturales sobre la violencia
doméstica. Igualmente encontramos que los expertos y expertas en el
campo del derecho y las ciencias sociales tienen esos mismos prejuicios.
En una cultura profesionalizada en forma cientifica, los expertos contri-
buyen con mecanismos que reproducen estos estereotipos inamovibles
de interpretacion. Los expertos tampoco tienen una vision objetiva de la
violencia doméstica contraria a la de los legos que estan presos en sus
prejuicios y estereotipos. No. Precisamente, los expertos tienen una vision
altamente selectiva, basada, por una parte, en su formacion académica y,
por otra parte, en su experiencia vital que siempre tiene contacto con un
determinado tipo de victimas, o sea, con mujeres. Es pues, una experiencia
enfocada en una direccién unilateral a causa del material selectivo que le
sirve de punto de partida. Para colmo, la expertas estan predeterminadas
en su biografia y existencialmente por el movimiento feminista, ademas
de estar ubicadas en redes y comunidades afines y de ocupar posiciones
cuya descripcion y dedicacion es especifica y exclusivamente de ayuda
a la mujer y control al hombre. Todo esto se desarrolla sin asomo de
critica cientifica, ni pluralismo de partidos ni de los medios, porque en
nuestra sociedad, la politica de proteccion contra la violencia enfocada
al rol de los sexos es intocable. Por esto, los expertos y las expertas estan
predestinadas a ver la violencia doméstica con una visién culturalmente
predeterminada, porque esa predeterminacién se ha materializado en su
existencia biogréfica y profesional.
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V. VACIOS Y ERRORES EN LA PERCEPCION DE LA
VIOLENCIA DOMESTICA

Con esto nos vamos acercando lentamente a la meta de nuestras indaga-
ciones. El hecho de que cada cual ve lo que lleva en su corazon es general-
mente trivial y sin importancia. Esto en el caso de que lo que se visione
no genere discusion ni ofusque a nadie y que no haya consecuencias
injustas ni escandalosas para nadie por esa causa. Pero, precisamente, en
el caso de la violencia doméstica el caso es diferente. Este tema no sélo
nos afecta altamente en nuestra emotividad; es que estamos capacitados
para comparar aproximadamente la imagen producida por una vision
culturalmente predeterminada, con la imagen que produce una vision
no predeterminada por la cultura. Digo con toda intencion “aproximada-
mente” porque no existe la vision no predeterminada por la cultura, pero
si podemos comparar los resultados de las investigaciones en las cuales
pudieron tener poca o mucha incidencia deducciones e interpretaciones
relativas a los sexos, produciendo un efecto selectivo y distorsionado. Si
la ciencia ha de tener un sentido aclaratorio, debemos estar dispuestos a
aceptar en principio que la vision de la violencia doméstica predetermi-
nada por la cultura, en especial la de los expertos, sea posiblemente errada
y nos lleve a conclusiones a las que no podemos haber querido llegar
de modo alguno. Si observamos las investigaciones sobre la violencia
doméstica teniendo en cuenta estos aspectos, caemos en la cuenta de
que existen dos tipos de investigacion empirica que llegan a resultados
diferentes acerca de la cuales se genera una gran discusion.

La mayoria de las investigaciones puede catalogarse dentro de
dos categorias metodoldgicas. Por una parte estan las investigaciones
en el campo claro, Hellfeld, que se clasifican como estudios clinicos
o estudios de criminologia. En estas investigaciones, asi como en las
investigaciones criminologicas oficiales, se obtiene con muy pocas excep-
ciones una mayor cuota de hombres agresores y de mujeres victimas de
la violencia doméstica'.

' Compare entre otros: SCHWEIKERT, B., “Violencia no es destino ineludible. Condicio-
nes iniciales, practica y posibilidades de una intervencion legal en el caso de violencia doméstica
contra mujeres, teniendo en cuenta las atribuciones de la policia y del derecho civil”, Baden Baden:
Nomos, 2000.
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Lo que se evalia en estas investigaciones es el resultado tardio de
diferentes procesos de valoracion y juicio. Una victima tiene que haber
juzgado la conducta del agresor en forma subjetiva como “violenta” o
hasta “ criminal” y luego de haber reflexionado sobre los beneficios y
los inconvenientes de hacer publico el hecho, debe haberse decidido a
informar y a pedir ayuda a su entorno social, a una organizacion de ayuda
0 a una organizacion judicial.

El otro tipo de investigacién empirica opera remontandose a la fecha
mads remota posible susceptible de ser walorada por la investigacion. La
conducta de que se trata aqui se evalia independientemente de que a) sea
interpretada (por la victima o por el agresor) como “violenta” o “crimi-
nal”, y b) independientemente de que la victima se haya dirigido con su
problema a su entorno social, a una institucion de apoyo o a los estrados
judiciales. Se trata pues en estas numerosas investigaciones internacionales
de encuestas en el campo oculto, Dunkelfeld, en las cuales no se evalua
la violencia en su sentido estricto sino la conducta agresiva.

Generalmente, estas investigaciones utilizan una escala, la lla-
mada “conflict tactics scale” (cts), escala de tacticas en conflictos. Esta
escala contiene una lista de conductas agresivas que se presenta a los
encuestados para que la respondan. Va desde insultos e injurias verbales,
pasando por agresiones fisicas leves como empujones, cachetadas, hasta
las formas mas graves de agresion fisica como escaldaduras, golpizas
y el uso de armas en todos los grados de intensidad ascendente. Con el
transcurso del tiempo, la escala fue complementada con una serie de
preguntas, por ejemplo, por las consecuencias de las lesiones, por los
motivos y sobre quién comenzo con la conducta agresiva®. Entre tanto

* La investigacion sigue. Confirmacién de los resultados actuales de la investigacion
pueden deducirse del libro de Barbara Krahe, Agresiones de hombres y mujeres en sus relaciones.
Diferencias y paralelismo, en Siegfried Lemnek /Manuela Boatca (eds.), Sexo - Violencia - Socie-
dad, Opladen 2003, p. 369-383. Ademas se estdan desarrollando instrumentos de investigacion mas
detallados. (Fals-Steward, W./Birchler, Gary R./Kelley, L.: “The Timeline Followback Spousal
Violence Interview to Assess Physical Agression Between Intimate Partners: Reliability and Vali-
dity”, in Jowrnal of Family Vielence 2003, p. 131-141), ademds de que se establece la diferencia
entre diferentes tipos de relacion (Ridley, Carl A. and Feldman, Clyde M., “Female Domestic
Violence Toward Male Partners: Exploring Conflict Responses and Outcomes™, in: Journal of
Family 2003, p. 157 -169).
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existen resimenes de este tipo de investigacion® y un metaanalisis del
criminalista inglés John Archer”.

Segun esto, tanto los hombres como las mujeres observan las con-
ductas agresivas examinadas por la cTs con la misma frecuencia, incluso
las mujeres un poco mas. Los resultados finales obtenidos con variantes
en el disefio de la investigacion de los 82 casos examinados mostraron
solo diferencias leves®. En el caso de lesiones a mujeres, éstas superaron
el porcentaje (62% de los casos fueron mujeres)®. Otro resultado impor-
tante fue el que demostrd que en la mayoria de los casos la violencia fue
empleada por ambos miembros de la pareja en forma reciproca’.

Las dos formas de investigacion evalian la violencia en mo-
mentos diferentes. De modo que no ha de asombrarnos que se llegue a
conclusiones diferentes en cuanto al nimero de victimas y agresores de
acuerdo al sexo. Porque hombres y mujeres de acuerdo a la capacidad
ya descrita de soportar la violencia de acuerdo a su rol sexual, tienen
una percepcion objetiva diferente y le dan una valoracion distinta a
determinados comportamientos.

Acepto que tampoco para las mujeres es facil dar el paso de co-
municar su situacion y hacerla ptiblica. La vergiienza por el fracaso de la
relacion y el temor ante un futuro incierto impiden a muchas mujeres dar
ese paso. Si llegan a sobreponerse (o si les parece oportuno hacerlo por
razones estratégicas), este oufing significa para la mujer con frecuencia
una mejoria de su prision material, siquica, social y legal. Por esta razon,

# Ademads del trabajo de Jiirgen Gmiinden, nos permitimos mencionar Straus, Murria A.,
“The controversy over domestic violence. A methodological, theoretical and sociology of science
andlisis”, en Arriaga, X. B. & Oskamp, S. (eds.), Violence in intimate relationships, Thousand
Oaks, CA: Sage 1999, p. 17.44; Lenz, H-J Meier, C. (eds.), Experiencias masculinas de la violen-
cia. Documentacion de un congreso de la Academia Evangélica del 1° al 3 de marzo de 2002 en
Heilsbronn (Materiales de Tutzingen, N° 88), Tutzing 2002; Sticher-Gil, B., Violencia contra los
hombres en el ambito doméstico — ;un problema descuidado? Contribuciones del campo 3 de la
Escuela Superior para Administracion y Derecho (servicio policiaco), cuadernillo 35, Berlin 2003;
Siegfried Lamnek/Manuela Boatca (eds.), Sexo, Vielencia, Sociedad, Opladen, 2003.

* ARCHER, John, “Sex differences in agression between heterosexual partners: A meta-
analytical review”, Psvchological Bulletin 2000, p. 651-680.

* Archer (como figura 4), cuadros 3 y 6 en las paginas 657 y 660.

* Archer (como figura 4) cuadros 4, 5 y 7 en las paginas 658, 659 y 661.

7 Pruebas en Archer (como figura 4), p. 653f.
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ellas eligen con mayor frecuencia la opcion de exponer su situacion ante
“expertos” y ante los juzgados.

Para los hombres todo es diferente. La mayoria de los hombres,
por razon de su rol sexual, no son capaces de reconocer que son victimas
de una mujer (de su mujer), pues esto no seria compatible con el codigo
cultural de la identidad masculina respetable. La visién cultural predeter-
minada no permite a los hombres reconocer y denominar su experiencia
como victimas. Y si llegan a superar esta barrera no encuentran resonancia
en la comunicacién y tampoco apoyo social ni legal. Nadie les cree, son
objeto de burla en su circulo social, por parte de los expertos de ambos
sexos y ante los juzgados, puesto que también la vision del observador
externo estd dominada por imdgenes que indican que la violencia do-
méstica es la violencia masculina. El hombre no encuentra comprension;
por el contrario, el codigo cultural vigente hace sospechar que el hombre
ha sido victima por su propia culpa, que se lo ha “ganado” y los hombres
afectados deben elegir entre ser malvados o tontos. Los hombres temen
a esta forma secundaria de convertirse en victimas, asi como a perder
su identidad de hombres respetables ante si mismos y ante las personas
de su circulo més cercano.

\/. CRITICA Y ANTICRITICA

Contra los estudios en el campo oscuro (Dunkelfeld) se han presentado
en forma masiva objeciones. Esto no debe asombrarnos, puesto que es-
tas investigaciones hacen tambalear las bases empiricas y morales de la
politica de proteccion contra la violencia enfocada en victimas femeninas
y agresores masculinos. La critica se dirige primordialmente contra el
instrumento de evaluacion, la cts®.

Otros puntos de critica, por ejemplo, que las mujeres sélo se valen
de conductas agresivas para la autodefensa, lo cual no se tendria en cuenta
en la c1s, como tampoco la gravedad de las lesiones, han sido superados.
Pero existe otro nivel mas profundo de critica. Dice que la cTs sélo evaltia

* En la literatura indicada en figura 3 se encuentran numerosas discusiones también con-
tradictorias y numerosas pruebas referentes a estas cuestiones.
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actos agresivos, pero no la violencia misma, y que solo la interpretacion
subjetiva y la denominacién de actos agresivos como violencia, convierte
sucesos fisicos y triviales en violencia. Dice que sélo las mujeres le dan
esa interpretacion a sus experiencias como victimas, y por esta razon, solo
las mujeres serian victimas apropiadas de la violencia’. Esta argumen-
tacion es correcta, por cuanto efectivamente la experiencia de la mujer
como victima es obvia atn para la vision culturalmente predeterminada,
tanto en la autopercepcion como en la percepcion ajena. Pero pronto se
ve que ese argumento no sirve para restarle importancia o neutralizar los
resultados de las encuestas de la crs. Pues aun cuando los hombres no
hayan catalogado los “incidentes” como “violencia” o “crimen”, porque
el codigo cultural no lo tiene previsto en su caso, ello no significa que
ellos a) no los interpreten, y b) que no los experimenten como lesiones
masivas a su integridad corporal y siquica.

A esto se aflade que hay determinados fenomenos del ejercicio
del poder, por ejemplo, la llamada violencia siquica o la estructural, que
no se contemplan en la cts y las cuales no afectan de ninguna manera
exclusivamente a las mujeres. Nadie negara que las mujeres tienen la
capacidad de restringir la comida, la comunicacion o la sexualidad, de
impedir contactos, de perjudicar el buen nombre de la pareja, de herirlo
en lo mas profundo de su identidad y de humillarlo y denigrarlo. Precisa-
mente, las mujeres y solo ellas tienen la posibilidad de llamar a la po-
licia y de amenazar con demandas judiciales, armas éstas que apuntan
al nticleo de la existencia social y material. Sin embargo, no se conocen
investigaciones sistematicas y cientificas de este fenémeno'”.

El problema metodologico referente a lo poco que sabemos sobre
la manera como asimilan los hombres sus experiencias como victimas,''

? HAGEMANN-WHITE, C., “European Research on the Prevalence of Violence Against
Women”, en Violence Against Women, 2001, p. 732 — 759.

10 Compare ¢l estudio cualitativo de Schenk: “Violencia contra hombres en relaciones
heterosexuales. Muestra interpretativa y de procesamiento”. Tesis pedagogica de la Universidad
de Miinster, 2002,

I Aqui cabe sefialar lo anotado por autores activos como lcrapculas por ejemplo, en el
libro de Lenz, H.-Meier, C. (eds.), Violencia contra los hombres en el ambi Sstico —jun
problema descuidado?, op. cit. Compare también el estudio de la Fundacion Heinrich-Ball (ed.),
i Hombre o victima? Documentacion de un congreso del 12/13 de actubre de 2001, Berlin, 2002.
Es interesante mencionar las conclusiones de la investigacion de Stanko Elisabeth, A./Hoedell, K.,
“Assault on Men. Masculinity and Male Victimization”, British Journal of Criminolegy, 1993, p.
400-415, segtn la cual los hombres ubican sus experiencias de antemano en un marco masculino
(male frame), p. 403 ff.
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o de como se comportan en la escena de violencia siquica o estructural
de sus compaiieras, es parte del mismo problema social.

Alos hombres les hace falta no solo las instituciones de ayuda, sino
ademads los elementos idiomaticos necesarios en el discurso publico, que
les permitan ubicar socialmente, concretar, comprender y asimilar sus
experiencias no sélo ante la sociedad sino ante si mismos. Los hombres
no encuentran la resonancia que les permita trasmitir su pena por medio
del habla y la comunicacion. Esta conclusion, por otra parte, hace visible
una fortaleza de la cts. Porque al dar respuesta a hechos que se refieren
exclusivamente al comportamiento, hay menor interferencia de la vision
culturalmente predeterminada, por lo cual las conclusiones son mas ob-
jetivas al describir el caso mismo y no lo que piensan los afectados.

Como quiera que se tome, y remitiéndonos aun a las fuentes mas
serias: el que la violencia doméstica sea “violencia de los hombres contra
mujeres y nifios” es un artefacto producido por la vision predeterminada
por la cultura y, por lo tanto, solamente un mito que no se compagina con
la realidad. Aunque yo mismo, como ya lo he dicho, no encuentro que
las objeciones a la cTs sean contundentes, esto no es lo mas importante
por ahora. Pero incluso las investigadoras de renombre que interpretan
las investigaciones de modo diferente y prefieren los estudios de Tjaden
& Thoernness'? a los estudios de la ¢Ts, se manifiestan de modo maés
detallado y moderado que lo que se acostumbra escuchar en la escena
politica. Ellas en realidad reconocen que los hombres han sido olvidados y
que necesitan de la proteccion, ayuda y compasion igual que las victimas
femeninas. Si se observan las estadisticas del campo claro (Hellfeld) de
los proyectos de intervencion de la policia, puede verse que los hombres
son en gran escala victimas de la violencia doméstica y que de ninguna
manera puede aceptarse de manera empirica ni moral que las instituciones
cierren los ojos ante este fendmeno. Para los puntos discutibles no tiene
importancia que se hable de un 50% o de un 20%.

12 Segiin la conocida investigacion de cohortes de Nueva Zelanda, este aspecto se observd
en igual medida en hombres y mujeres, asi como en victimas y agresores de pareja. Ver Moffitt,
Terrie E./Robins, Richard W./Caspi. A., “A Couples Analysis of Partner Abuse with implications
for Abuse-Prevention Policy”, en Criminology and Public Policy 2001, p. 5-36.

CATEDRA EUROPA 2004



|V . ENLACE RETROACTIVO ENTRE IMAGEN Y REALIDAD

Para una mejor comprension de los resultados empiricos-cientificos
quiero ubicarlos en un contexto criminologico mayor, pues entonces los
hechos empezaran a hablar de manera diferente. Como en otros campos
de la criminologia, en el caso de la violencia doméstica, las acciones
divergentes de los individuos y la reproduccion social de la expectativa
normativa se entrelazan en circuitos retroactivos que se refuerzan mu-
tuamente'®,

Los expertos, los medios y los diferentes multiplicadores de con-
sejeros para la prevencion, las academias y hasta los clubes de futbol,
se valen en la discusion politica de las cifras aparentemente conclusivas
que hablan de las mujeres como tnicas victimas. Por medio de ellos,
el tema se conecta con emociones arcaicas como la ira, la indignacion
y la venganza. Se afladen ademas las imagenes y los casos adecuados.
Lagrimas y ojos morados, nifios asustados y rostros de criminales
masculinos, policias caballerosos y moderadoras afectadas enfocan un
mito arcaico que define claramente lo bueno y lo malo. Hombres malos
golpean y aterrorizan a mujeres buenas. Alli surge automaticamente una
presién politica y la necesidad de actuar, porque hay que acabar con esa
situacién escandalosa. Hay que implementar leyes, iniciar proyectos
de intervencion, programar e implementar planes de accion, hay que
mejorar los planes de estudio de las profesiones de servicio social y las
instrucciones a la policia para que el significado del mito se afiance en
los corazones y en las cabezas de aquellos que deben decidir acerca de las
alternativas entre la indiferencia y la accion, el cese de la investigacion
o la acusacién formal, entre la absolucion o la condena. Para que sepan
donde buscar la maldad y como es, para darle su merecido castigo. Y lo
importante para la eficiencia de este mecanismo es que aqui no se trata
de asuntos en los que uno pueda tener esta o aquella opinién, sino de
emociones profundamente arraigadas en el aparato siquico y en el rol
de los sexos.

" Compare MULLER, Joachim, “Nifios, Mujeres, Hombres — proteccién contra la vio-
lencia sin tabues”, en Siegfried Lamnek/Manuela Boatca (eds.), Sexo - Violencia - Sociedad, op.
cit., p. 507-532,
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Finalmente, no hay que asombrarse de que los hombres mismos
no puedan reconocerse a si mismos haber sido victimas de la violencia
femenina (obstaculos internos) y que de antemano cuenten con la falta
de resonancia comunicativa social y legal, por lo cual hablar de sus ex-
periencias como victimas se perderia en el vacio o recaeria sobre ellos
mismos (obstaculo exterior) . Sus manifestaciones quedan atascadas en
el camino al campo claro (Hellfeld), de modo que el campo claro queda
nuevamente delimitado a lo especifico de los sexos, y asi queda consti-
tuido un perpetuum mobile que se mueve impulsado por las cifras y el
mito sobre hombres y mujeres.

VIl. EFECTOS CONTRAPRODUCENTES DE UNA POLITICA DE
PROTECCION CONTRA LA VIOLENCIA ENFOCADA
UNILATERALMENTE HACIA VICTIMAS FEMENINAS

La actual politica de proteccion contra la violencia no es sélo selectiva en
el sentido de no reconocer victimas masculinas y agresores femeninos,
sus efectos lo son también alli donde esa politica realmente actia. Esto
es real sobre todo en los casos en que se intentan efectos duraderos. Las
medidas de intervencion en las crisis con toda seguridad no son suficientes
o tienen generalmente efectos contraproducentes porque interfieren con
gran intensidad y en la regla con efectos destructivos en un complicado
suceso sicosocial que, generalmente, trae consigo una larga historia. La
problematica de las formas severas de agresion o las escenas aterradoras
de violencia siquica o estructural radica en:

+ Condiciones siquicas (por ejemplo, baja autoestima, necesidad de
manipulacion y estado emocional negativo).

« En modelos de conducta (estilos de comunicacion destructivos,
modelos adquiridos de violencia), generalmente, de ambos impli-
cados.

» En factores agravantes de situaciones especiales (life-events,
alcohol), asi como en la falta de estrategias de superacion de
conflictos.

Lo anterior no puede solucionarse con medidas represivas como la
prohibicién de acceso a la vivienda o el proceso judicial. Estos patrones
de conductas problematicas sélo pueden modificarse trabajando sobre
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la “historia” comun de manera mancomunada. Que esto no sea posible
en muchos casos, es un aspecto, otra cosa diferente es que se utilicen
estrategias que lo impidan sistematicamente.

Los intentos de prevencién o cualquier forma de terapia sistémica
o de mediacion se frenan desde la base o se vuelven imposibles si los
expertos encargados parten de la premisa de roles unilaterales en los
que el agresor malo es el hombre y la victima es la mujer buena, y si
ellos consideran, ademas, que su tarea es la de hacer que este enfoque
sea valido en el campo social y en el campo legal.

Aunque las instituciones de ayuda y consejeria demuestran un
considerable pluralismo de acuerdo con las regiones y con los conceptos
de intervencion, la linea oficial de la politica en este campo se aferraa lo
doctrinario y es enfocada unilateralmente hacia el aislamiento y castigo
de los hombres, sin pensar en lo mas remoto en la necesidad de prevenir
la violencia de parte de las mujeres.

Las consecuencias son obvias. Si los dos miembros de una pareja
se deciden por nuevas uniones, se repiten los mismos mecanismos, por-
que las medidas actuales de proteccion contra la violencia sélo producen
ganadores y perdedores, y de ninguna manera parejas que han experi-
mentado un proceso de aprendizaje.

CONCLUSIONES

El numero de victimas masculinas de comportamientos agresivos por
parte de sus parejas femeninas es mucho mayor de lo que supone el comin
de las gentes y del presupuesto de la practica de la politica de proteccion
contra la violencia. El enfoque actual de la violencia doméstica es pro-
ducto de una vision predeterminada culturalmente, y poco a poco se ha
llegado a aceptar que es unilateral. Los hombres no reconocen que son
victimas de la violencia y callan por temor a ser estigmatizados o puestos
en evidencia. Ni los expertos ni las expertas de las instituciones de ayuda
social, ni los estrados judiciales, tienen previsto victimas masculinas,
y por lo tanto no las ven, al contrario, las culpan por su suerte. Asi se
inicia un circulo vicioso: En razén a que un menor nimero de hombres
que de mujeres busca la comunicacion y se acerca a las instituciones de
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apoyo o a las instituciones de justicia, en las estadisticas de esas insti-
tuciones aparecen casi exclusivamente victimas femeninas, lo cual trae
como consecuencia que nuevamente se fijen patrones, que conllevan a
que los hombres prefieran callar que someterse al peligro de llegar a
ser victimas secundarias.

Tampoco se tienen en cuenta a las personas mayores ni en especial
a los nifios, que son victimas de la “violencia femenina”. Por razones de
tiempo no se ha mencionado ese punto en esta conferencia, pero ellos
complementan el cuadro resultante de las investigaciones, que demues-
tra que prevalece una politica contra la violencia doméstica de enfoque
unilateral, en lo que tiene que ver con los sexos, por cuanto automatica-
mente excluye a las victimas masculinas y a las mujeres agresoras. Esta
vision selectiva, predeterminada culturalmente, que sélo reconoce a los
hombres como agresores, tiene consecuencias funestas, especialmente
para los nifios que son maltratados por sus madres, porque frente a esta
predeterminacion, ni ellos ni sus padres tienen la perspectiva de ser es-
cuchados por las instituciones pertinentes. Todos los y las policias saben
cudn dificil es “detener” a una mujer con nifos, porque esto puede traer
consecuencias legales referentes a proteccion a la nifiez y a la juventud,
para lo cual los policias no se sienten preparados ni lo consideran de su
incumbencia. Llevarse al hombre, en caso de duda, les ahorra la molestia
de buscar y de dar explicaciones o de tener disgustos con sus superiores
y los abogados. Llama la atencion a este respecto, que tanto en lo que se
refiere a la ley de proteccion contra la violencia, como en los proyectos
de intervencion, han quedado por fuera los nifios, de modo que se habla
con gran consternacion y perplejidad sobre las atrocidades de la Violencia
Doméstica y se exigen medidas de prevencion, pero en realidad solo se
piensa en las mujeres como victimas, pero no en los nifios ni en las otras
personas que viven también en la casa.
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Entre Cartagena y Sevilla un océano de negocios
El Caribe andaluz del siglo XVII

Antonino Vidal Ortega™

omo dice el autor mexicano Antonio Garcia de Ledn, el conjunto

de islas y regiones continentales aledafas a esta parte del gran
océano Atlantico conformo, en la voragine huracanada de sus encuen-
tros, un universo para la génesis del mundo moderno, un laboratorio de
cambio social en aguas calidas, donde se gestaron muchas condiciones
que harian posible después la consolidacion de la dominacion europea
en Tierrafirme. La transicion mundial al capitalismo, el gran proceso
que se expande desde el siglo XV hasta la Revolucién Industrial tuvo
en el Caribe mucho de su concrecion geografica, resumida sobre todo
en lo que se refiere al trafico del “tesoro americano” —el oro y la plata
del Pert, la Nueva Espaiia y en menor cuantia de la Nueva Granada— y
al trasiego cultural que explica los caminos de la expansion europea.
Esto dio a la region un doble caracter de umbral: por una parte, el ser

* Licenciado en Geografia e Historia de la Universidad de Sevilla (Espafia), magister en
Historia Latinoamericana de la Universidad Internacional de Andalucia, sede de la Rabida, y doctor
en Historia de la Universidad de Sevilla. Director del Departamento de Historia y Ciencias Sociales
de la Universidad del Norte, consultor e investigador del Grupo de Investigaciones en Historia y
Arqueologia del Caribe colombiano de esta institucion.
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una estacién de paso, de entrada y de salida hacia el continente y, por el
otro, el de haberse convertido en una situacion de preludio y avanzada
que prefiguré muchas veces con gran antelacion las formas posteriores
de lo que llamamos globalizacion.

William Ospina, en el ensayo El surgimiento del globo, comenta
que hace cinco siglos comenzo6 la historia mundial, o sea, antes del descu-
brimiento de América los humanos habian vivido historias continentales,
pero no habian tenido jamas una idea del mundo como la que empezd
a entreverse en la aurora del siglo XVI. En ese momento asistimos a lo
que podriamos llamar el surgimiento del globo, y es notable el modo
como la idea del globo se apoder de nosotros desde entonces y se ha
convertido crecientemente, como era de esperarse, en una de las mayores
obsesiones de la especie.

Pues bien, aquella época convulsiva y admirable vivié con asombro
la evidencia de la redondez del planeta, y con ello se fue configurando
¢l surgimiento del mercado mundial, donde estas tierras que habitamos
deberian hacer el ejercicio de recordar con mayor frecuencia que fueron
protagonistas de aquel episodio dramatico y que aportaron como pocos
a la construccién de ese orden o quizas desorden histérico que hoy lla-
mamos la Edad Moderna.

El Caribe espatfiol era solamente la extensién del complejo mer-
cantil establecido por el monopolio comercial de Sevilla, enlazado per-
manentemente por el sistema de flotas que iban y venian extrayendo las
materias primas y los metales del continente e inundando los mercados
con productos manufacturados en el Viejo Mundo.

Una parte muy importante de ese proceso de afianzamiento de la
sociedad mercantil fueron los metales de América, en concreto, los miles
de toneladas de plata y oro que durante tres siglos cruzaron el mar en los
barrocos galeones de Espaiia, o transbordados entre humareda y sangre
a las esbeltas fragatas inglesas. Alguno de los grandes mitos del Renaci-
miento europeo fueron engendrados al contacto con la realidad Caribe y
de la América equinoccial y meridional, y es fama como los descubridores
y conquistadores solian encontrar en los descampados sudamericanos lo
que habian buscado por siglos en las leyendas enmarafiadas de Europa.
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Asi nacié El Dorado, la fuente de la eterna juventud, el pais de la canela
y la selva de las Amazonas, los hombres recubiertos de perlas de las islas
de Cumana y del Cabo de la Vela, las arboledas llenas de campanas de
oro junto a los templos de Sind, las piramides rojas de los mayas en la
selvas centroamericanas, las ciudades brumosas de las cumbres de los
Andes del imperio incaico, las cabezas de los olmecas... y un largo etc. de
mitos y fantasias que trataban de explicar una naturaleza arrolladoramente
diferente a todo lo conocido hasta el momento. Un mundo nuevo lleno
de tesoros, como lo habia estado siempre el mundo antiguo, de modo que
el planeta no se cansaba de proveer de recursos al parecer inagotables a
una humanidad en realidad poco numerosa aun.'

Pero no fue s6lo el comercio material el que alimento este norte
tropical del imperio, sino también lo que Braudel denomind el comer-
cio inmaterial, ya que estas rutas creadas por el mercantilismo europeo
también enlazaron mentalidades, cultura, ideas, manifestaciones artis-
ticas, creando culturas particulares, comunidades de habla y provincias
folkléricas de intensa interaccion, friccion y mestizaje que respondian
de manera similar ante los retos naturales y sociales y que conformaban
un codigo comiin ya visible desde el siglo XVII.?

El espacio geohistorico espaiiol en esta parte de la América, de la
inmensidad atlantica de Sevilla y Cadiz en los siglo X VI, XVII y parte del
XVIII ha sido llamado por los Chaunu E/ Caribe andaluz.? En gran parte
porque la colonizacion, primordialmente procedente en esos siglos del sur
de Espaiia —de Andalucia y Extremadura— estuvo fuertemente marcada
por las rutinas culturales de esa antigua bética romana, un espacio que ya
en el siglo XV era intensamente cosmopolita con restos de las antiguas
poblaciones ibéricas y romanas sujetas a la prolongada dominacién éra-
be y musulmana, con un comercio controlado por los judios sefarditas.
Desde alli se difundié el primer ensayo de establecer encomiendas, es-
clavizacién africana y en las islas cercanas a Africa, principalmente en
el archipiélago de las Canarias, una vez que las trabas de la conquista se

~ 1 OSPINA VAZQUEZ, William, Los nuevos centros de la esfera, Bogota, Aguilar, 2003.
* BRAUDEL, Femnand, Civilizacion, materia, economia y capitalismo. Sigles XV-XVIII,
Madrid, 1984.
3 CHAUNU, Pierre y Huguette, Sevilla y América en los siglos XVI y XVII, Universidad
de Sevilla, 1983.
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rompieron en el mismo afio de 1492, de la caida de Granada en el poder
de los Reyes Catélicos y del arribo de Colon al Nuevo Mundo. Estas
islas del Atlantico -Madeira, Azores y Cabo Verde— fueron estaciones de
paso y grandes avanzadas del mundo mediterraneo y ellas surgieron los
modelos de conquista de la América espafiola y portuguesa, y un lugar de
aclimatacion de plantas y animales, lo que las convirtié en retaguardias
y anticipacion del Caribe. Ese afio del desembarco es también el parte-
aguas del fin de la dominacion arabe, cuando la intolerancia cristiana
impondra para siempre una norma tinica, dominando a los musulmanes
y convirtiéndolos en moriscos, y expulsando después a los judios e
imponiendo la hegemonia econdémica y cultural de los cristianos viejos.
Asi, el Caribe andaluz —y en general. el traslado de la cultura andaluza a
la América colonial- sera la continuacion légica de este proceso parado-
jico, en donde la poblacion esclava arrancada de varios grupos tribales
y naciones de la costa atlantica africana tendra, sobre todo cuando los
indios desaparezcan de las islas, un papel fundamental y definitorio en
varios aspectos. El Caribe no se explicaria pues, y sobre todo y después
de la segunda mitad del siglo X VI, sin la presencia creciente y variada
del mundo africano, que resulta definitiva.*

Este Caribe andaluz, y mas propiamente afroandaluz, tiene entonces
una concrecion econdmica fuertemente marcada por el comercio maritimo
a gran distancia y por lo que le subyace: una mentalidad abierta al cambio
y al intercambio, una memoria fragmentada, una reunion de partes rotas
donde el suspiro de la historia se disipa en aras de lo inmediato.

A lo largo de los siglos coloniales este espacio sufrié cambios
fundamentales en su conformacion. En el siglo XVI era todavia un mar
cerrado y controlado por la Corona espaiiola, mientras que después tuvo
que abrirse a la presencia agresiva de otras potencias, las que colonizaron
de grado o por fuerza partes de su territorio insular y litoral. Estas etapas
en su configuracion fueron modelando un Caribe “nuclear” que era el
area original de la expansion espaifiola sobre las Antillas, y — a través
de una serie de redes econdmicas y culturales— un Caribe “ampliado”,
determinado por la actividad comercial a gran distancia.

*GARCIA DE LEON, Antonio, El mar de los deseos. El Caribe hispanomusical. Historia
¥ contrapunio, México, Siglo XXI, 2002,
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Este Caribe cambiante se extiende principalmente desde el siglo
XVI alrededor del eje de los puertos de la famosa Carrera de Indias
Sevilla (y Cadiz como su terminal maritma) en Andalucia y Veracruz
en el golfo de México. De esta columna vertebral, la ruta de las flotas,
como la denominan los historiadores, centrada a menudo en la ciudad de
Meéxico (de la cual Veracruz era su puerto y garganta), v que se prolongaba
hasta las Filipinas, surgen inmensas ramificaciones, afluentes y circulos
de influencia a gran distancia. La otra columna, la ruta de los galeones,
se establecio entre Sevilla y Portobelo y Cartagena de Indias, y es la que
adquiere una inicial preponderancia por ser el camino hacia el Perti. Con
un conjunto muy diversificado de puertos maritimos, el Caribe también es
un mar poblado de fortalezas, desembarcaderos circunstanciales, bahias
y ancones que favorecian el contrabando, muelles fortuitos y litorales
llenos de una vigorosa vida comercial, legal e ilegal.’

Pero el amarre de todo este andamiaje dependia de factores muy
precarios, pues la importancia del Caribe radicaba en su fragilidad. El
puerto nodal de esta configuracion eran los puertos, los que no se explican
sino por su organizacion y orientacion productiva y comercial, asi como
por la division del trabajo formada en su retaguardia regional, lo que los
inscribe dentro de un modelo propio de crecimiento urbano muy relativo
y tardio, parapetado en la defensa amurallada (como seria el caso de la
ciudad puerto de Cartagena), pero distinto por su precariedad al de las
ciudades del interior. Con una respiracion fluctuante y ciclica debida al
ritmo marcado por el fuelle del comercio, la vida portuaria tenia este
papel de esponja, en cuyos ciclos anuales de expansion y retraimientos se
fijaban muchas de las influencias exteriores. Mercados bullentes, cosmo-
politas, dindmicos, contribuyen a la marcha de la historia rompiendo las
rutinas repetitivas. Su tiempo discontinuo, de actividad periodica intensa
y de largos “periodos muertos™ improductivos, favorecian la maduracion
de diversas tradiciones llegadas de “mar en fuera”.

Los puertos dependen de las rutas y de la forma como se crearon
y se expandieron los vaivenes del trafico maritimo. Los puertos estable-
cieron también circuitos diversos, dependiendo de su mayor o menor
influencia y trafico. Asi, podemos decir que se organizan por orden je-

i Ibid.
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rarquicos de importancia y por areas de influencia, mientras en la cadena
de sus recintos amurallados se constituye una inmensa red de ciudades
aleatorias que rodean a todo el Caribe, un anillo defensivo que le confiere
una mediterraneidad muy particular. Después de Sevilla y Cadiz y de
lo que sirvié el puerto de Veracruz como estacion de paso hacia ciudad
de México y otras ciudades del interior de la Nueva Espafia, destacan
con claridad otros dos puertos: Portobelo, en el Caribe panameno, y
Cartagena de Indias, en el colombiano. Ambos conectan a la peninsula,
a la nueva Espafia y al Caribe insular con el virreinato del Perd. Los
metales preciosos del Potosi se dirigen a Espaiia desde Lima y Paita y
llegan por el Pacifico a Panamé, cruzan el angosto cuello del continente
hasta Portobelo y via Cartagena se dirigen a Espafa. Aqui La Habana es
la primera estacion del fornaviaje de Veracruz y Cartagena.

Para finalizar esta contextualizacion general, digamos que los
puertos establecieron posiciones centrales que iban cambiando de lugar
en los siglos coloniales: Santo Domingo en la primera etapa, Cartagena
de Indias y Portobello hasta mediados del siglo XVII, Veracruz, La
Habana posteriormente.

1. UNA LiNEA EN EL CARIBE DEL SIGLO XVIl. CARTAGENA -
SEVILLA. DOS PUERTOS COSMOPOLITAS

A partir del descubrimiento de América, Sevilla se convirtié en una de
las ciudades mas populosas y cosmopolitas de Europa, y seguramente
por eso fue capaz de hechizar a un buen numero de artistas y escritores
que situaron en ella algunos de los mitos méas conocidos de la literatura
universal. Existen descripciones de viajeros y de cronistas locales del
periodo. Del mismo modo, aparecen abundantes vestigios graficos,
como pinturas, grabados... etc, y sobre todo, lo mas destacado, la ciudad
puerto de Sevilla aparecera en el Civitas Orbis Terrarum, el primer atlas
moderno que recogia las vistas panoramicas de las méas importantes ciu-
dades del mundo. Se admite, por asi decirlo, que la eleccion de Sevilla
para ser sede de la Casa de Contratacién (1503) significo el espaldarazo
definitivo para que esta ciudad hasta finales del siglo XVII (1680) se
convirtiese en la cabeza indiscutible de la administraciéon del imperio
ultramarino de Castilla. A la hora de explicar los motivos que influyeron
en esta decision, entre las razones se eligio por ser un puerto fluvial en
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una ciudad que tenia jurisdiccion real y, por tanto, lejos de las influjos
de las casas nobles que controlaban el territorio andaluz en mas del 80
por ciento de su totalidad y la Corona andaba intentando desmontar el
influjo politico y econémico nobiliario en el incipiente Estado moderno
espafiol. Por otro lado, el Guadalquivir, como asi se llama el rio, era y
sigue siendo la corriente de agua mas importante de Andalucia; los arabes
lo habian llamado El Grande, aunque comparindolo con los grandes rios
mundiales y europeos, no pasa de ocupar un discreto lugar, y no es ni
tan siquiera el mas caudaloso de los rios espafioles. Ahora bien, eso no
significa que la eleccion de Sevilla a principios del siglo XV1 fuera tan
descabellada. Sevilla, desde hacia muchos afios, antes de que a nadie se
le ocurriese llegar a las Indias (América) navegando, se habia convertido
en la metrépoli de la Andalucia cristiana y en un centro demogréfico,
comercial, financiero y administrativo de primer orden, tanto asi que en
toda Castilla era dificil encontrar una ciudad que la superase.

El trafico castellano con América se centralizo en Sevilla, en
donde el rey envié un agente y pronto creo su Casa de Contratacion
de las Indias Occidentales, abierta a imitacion del modelo lusitano de
la Casa de India que desde el siglo XV habia despachado los buques
portugueses hacia el Africa y las Indias en busca del ansiado comercio
de las especias. Un modelo centralizado que obedeci6 a solidas razones
militares, econdmicas y politicas.

De cualquier modo y pese a los intentos monopolizadores, tanto
Castilla como Portugal no pudieron ser mas que intermediarios entre las
colonias americanas y su verdadera metropolis, Europa, en especial sus
regiones mas desarrolladas, destacando Paises Bajos y Norte de Italia; de
esta forma, las ciudades flamencas y las del norte de Italia sufrieron un
proceso de gran desarrollo econoémico derivado del comercio proveniente
de América a través de Sevilla y Lisboa.

Pero Sevilla empez6 a consolidar su condicion de puerto del
comercio americano cuando la actividad de los navegantes y de los
emigrantes peninsulares se asenté en la region del Caribe. Pues la pri-
mera factoria en la region, la de la isla La Espafiola, pronto empez6 a
producir oro aluvial, y desde ese momento todos los establecimientos
y actividades castellanas en el Caribe desde 1499 y 1517 se especia-
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lizaron en ser colonias rigidamente especializadas en la producciéon
del oro. Hasta que el metal se agotd, después de tener un alto coste en
vidas y dolor. Mientras tanto, la opulencia de Sevilla se multiplicé; los
grandes palacios, sus templos, los edificios institucionales, las obras de
infraestructura del puerto y riadas de gentes provenientes de todos los
confines de la geografia peninsular y europea se daban cita al calor de las
leyendas provenientes de América; el oro, las perlas, plantas, animales
y hombres exédticos nunca antes vistos... y todo un sinfin de historias
que enfebrecio el imaginario de tanto aventurero y hombre de negocio
deseosos de enriquecimiento. Pronto, las compaiiias europeas acudieron
al calor de las expectativas mercantiles, arribando flamencos, alemanes,
franceses, genoveses, venecianos y un largo etc.’

Después, una vez agotados los reservorios de metal de las islas y al
mismo tiempo su poblacion nativa, se dio el salto al continente. La codicia
mercantilista ya no se conformaba con el trueque y el intercambio, ahora
se queria ir més all4 a buscar la fuentes, y asi se llego al interior del con-
tinente. Incas, mayas, aztecas, chibchas, sinties proporcionaron tesoros de
incalculable valor, riadas de metales preciosos que empezaron a llegar a
Sevilla y que despertaron el interés de todo el mundo conocido.

Al otro lade, Cartagena de Indias

Cartagena de Indias: una ciudad fundada tardiamente. Un poblado
miserable de bohios de palma y bahareque levantado en mitad de un
manglar insalubre —apenas un deposito de rescate— que llegé a trans-
formarse —por su conexion con Sevilla y también Lisboa en los tltimos
afios del siglo XV1 y los primeros del siglo XVII- en muy pocos afios
en una multirracial y babélica ciudad en la que convivieron tratantes,
aventureros, indigenas, viajeros, peruleros, esclavos, artesanos, mulatos,
pulperos, religiosos... procedentes de los mas cercanos y a la vez mas
lejanos rincones del mundo, y en la que el transito de la riqueza a la po-
breza y viceversa podia producirse dependiendo de los avatares de un
comercio realizado a las mds variadas escalas, y tanto a medias como a

¢ VIDAL ORTEGA, Antonino, Cartagena de Indias v la region historica del Caribe,
1580-1640, Sevilla, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2002,

CATEDRA EUROPA 2004



larga distancia. El mestizaje cultural y racial en esa ciudad constituyo
su rasgo caracteristico desde ese momento y en adelante.

La cada vez mds intensa circulaciéon de navios y productos por
Cartagena acarre0 la llegada de comerciantes y tratantes italianos, fran-
ceses, flamencos y sobre todo portugueses; y ello a pesar de las leyes
restrictivas sobre la entrada de extranjeros al nuevo continente; y a pesar
también de las continuas protestas del consulado de Sevilla, que veian
en peligro su exclusivo negocio sobre la plata americana. En muy poco
tiempo se establecieron en el puerto verdaderas colonias extranjeras de
comerciantes, que no s6lo mantuvieron conexiones con sus lugares de
origen, sino que basaron en estos contactos la mayor parte de su acti-
vidad. De esta manera, las redes establecidas desde esta alin pequeiia
ciudad alcanzaron los lugares mas remotos integrandola asi, sobre todo,
mediante los sevillanos y los portugueses en los circuitos mas extensos
y complejos de la economia del mundo moderno. Al amparo de la plata,
y durante mas de medio siglo, el comercio de esclavos manejado por los
tratantes lusitanos —radicados en Lisboa y Sevilla— convirtié a Cartagena
en la principal factoria esclavista de América del Sur.

Merced a este comercio, tan cruel como inhumano como efecti-
vo desde el punto de vista econémico, se amasaron grandes fortunas a
comienzos del siglo XVII; es el caso, entre otros, de la familia Gramajo
o de los Diaz Extresmos o los Barreto, etc..., Y aunque no permitieron
que otros grupos participaran en el lucrativo negocio esclavista a gran
escala, constituyendo una especie de monopolio negrero, otros comer-
ciantes extranjeros también lograron desarrollar una capacidad comercial
muy importante, mediante la financiaciéon del comercio a media y larga
distancia (la familia Banquesel era un caso representativo), manejando el
crédito y beneficiandose de la compra y venta de oro y plata. Inclusive,
llegaron a actuar como prestamistas de las principales instituciones colo-
niales (Cabildo, Aduana Real, hacienda, ejército y marina), obteniendo,
“comprando” relevantes cargos en las mismas, y desarrollando mas que
habiles y ttiles estrategias matrimoniales que les permitieron obtener las
llaves de las puertas que s6lo los més rancios apellidos del tiempo de la
Conquista podian abrir.
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Por tanto, todo este universo comercial de extranjeros, llegados
por la llave que Sevilla abri6 hacia la Cartagena colonial, participé de
lleno en todos los ambitos de la sociedad cartagenera, influyendo en la
politica local de modo directo e indirecto, ya que los beneficios comer-

ciales obtenidos les permitieron acumular un enorme poder y prestigio
en la ciudad.
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Lo que el nacionalismo es,
y algunas lecciones que de ello se pueden obtener

Ifiigo Sdenz de Niera*

Para entender las cosas es necesario conocer su naturaleza. En los
analisis que diariamente se hacen sobre la situacion en el Pais Vas-
co y en Cataluiia, demasiado a menudo se obvia o se desconoce lo que
es el nacionalismo. Recordando lo que el nacionalismo es en esencia
podremos descubrir mas de una clave que nos ayudara a entender qué
esta pasando, y sobre todo, qué puede pasar en Espafia, en el Pais Vasco
y en Catalufia.

El nacionalismo (citando a Anthony Smith, uno de los autores que
mejor ha entendido el concepto de nacion) es, sencillamente, un principio
politico. Un principio politico —por cierto, bastante nuevo— que dice que
“las fronteras politicas y nacionales deben coincidir”. El sentimiento
nacionalista, de acuerdo con esta definicion, seria el sentimiento de
descontento por la violacién dicho principio. Y movimiento o partido

* Sociélogo y Master en Sociologia Politica. University of Kent at Canterbury. Director
de Desarrollo Institucional de la Universidad Francisco de Vitoria. Ha sido docente de las Uni-
versidades Rey Juan Carlos, Miguel Hermandez, Francisco de Vitoria, Complutense de Madrid y
CEU-San Pablo.
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nacionalista es aquel que, inspirado en ese sentimiento —repito, de des-
contento por el no cumplimiento del principio— trabaja por hacer que
se cumpla.

Aunque no es el tema que nos interesa ahora, notese la enorme
contradiccion: el nacionalismo pretende justificarse en la necesidad
de dotar de un Estado a una nacion preexistente, cuando esta de sobra
demostrado que es el propio nacionalismo, desde el poder, el creador de
esa nacion. Buena prueba de ello es la diferencia que existe entre el pais
vasco francés y el espaifiol: siendo en teoria dos partes de una misma
cosa— la nacion vasca—, en una zona esa nacion existe realmente y en la
otra s6lo en las mentes de quienes para si la quisieran.

Para descubrir si un determinado grupo humano es una naciéon
—0 para convertirlo en nacion, segun se quiera— deberemos fijarnos en dos
tipos de elementos: objetivos y subjetivos. Los primeros son mas faciles
de estudiar: la existencia de un gentilicio que lo designe, una lengua y
una cultura de masas comun, recuerdos historicos compartidos, derechos
y deberes iguales para sus miembros, a lo mejor una misma religion...
nos dan una idea sobre si algo es o no es una nacion.

Pero la esencia de la nacion, lo que de verdad la hace ser lo que
es, es un elemento subjetivo: la conciencia que cada una de las personas
de ese grupo humano tenga de la existencia de esa nacion, y sobre todo
de su pertenencia a esa nacion. Esto es lo que normalmente se llama
identidad nacional, que es una identidad colectiva como otra cualquiera,
solo que fundamentada en la existencia de esa supuesta nacion.

.Y de qué estd hecha esa identidad nacional? ;Cudles son los
elementos que la componen? Primero y antes que nada, dos conceptos
indispensables, sin los cuales nada de esto puede existir: el nosotros y
el ellos.

Sin ambos, y por supuesto sin una frontera clara que los separe,
no hay nacién que valga, y cuanto mejor definidos estén mas “real” sera
la nacion y, por tanto, mas fuerza tendra el nacionalismo que pretenda
defenderla.
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Otro componente de la identidad nacional estd escrito, por decirlo
de alguna forma, en clave de tiempo: pasado, presente y futuro. El dis-
curso nacionalista se justifica por su pasado, existe por el presente —que
no es como debiera— y atrae a sus seguidores con la bandera del futuro,
casi siempre en forma de mision, y sobre todo de vision privilegiada
sobre lo que la nacion “estd llamada a ser”.

Dependiendo de si estamos ante un nacionalismo civico étnico,
otro componente esencial de la identidad nacional es la ciudadania o la
étnica, siguiendo las tradiciones respectivas del nacionalismo aleman o
francés. En este sentido, han sido muy interesantes las declaraciones en
este mismo periodico del candidato de Ezquerra Republicana, St. Rovira,
quien propone una identidad nacional catalana no basada en el origen
sino en la aceptacion —creo que lo expresaba de modo parecido— de la
ciudadania catalana. Es el nacionalismo supuestamente inclusivo en
vez de excluyente, pero que a la postre sigue marcando, acentuando o
creando diferencias entre el nosotros y el ellos, s6lo que basando esas
diferencia en algo mas politicamente correcto.

Por ultimo, y simplificando mucho mas de lo razonable, la identi-
dad nacional esta hecha de simbolos. Este punto es claro, y sélo habria
que llamar la atencion sobre la asombrosa capacidad que las personas
tenemos para aceptarlos como propios y tomarles carifio en plazos de
tiempo muchas veces ridiculos.

De esto beben, en lineas muy generales, los partidos nacionalistas
y, supuestamente, asi son los partidos nacionalistas que en Espaiia siguen
cosechando éxitos. Partidos que “compran” el principio politico que de-
ciamos antes, que se quejan de que no se cumple y que intentan arreglar
esta situacion “por los dos lados™: intentando marcar mas claramente las
fronteras politicas, por uno, y construyendo nacion, por otro, tanto en lo
que tiene de objetivo, homogeneizando la sociedad, como de subjetivo,
promoviendo la identidad nacional entre los habitantes de las regiones
que gobiernan.

LY por qué siguen cosechando éxitos? ;Por qué los ciudadanos
seguimos “comprando” algo tan complicado y tan artificial? Ese es el
gran misterio de toda esta historia, para el que tengo que admitir que no
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he llegado a escuchar ninguna explicacion satisfactoria. Lo més a lo que
llegamos es a constatar el hecho. No es mucho, pero algo es algo.

Constatamos que una historia comtn casi siempre manipulada, un
lenguaje con el que tenemos una relacién puramente circunstancial —que
yo escriba en espafiol y no en suomi es pura casualidad— y unos simbolos
creados no hace mucho tiempo, nos preocupan y sobre todo nos mueven
con una fuerza infinitamente mayor que la sanidad, el empleo, la segu-
ridad, la educacion, la economia... Lo curioso es que esto ha sucedido
de forma recurrente y en todos los rincones del mundo desde hace ya
muchos afios, y tiene pinta de no estar remitiendo precisamente.

Y lo malo es que el nacionalismo, todo nacionalismo, y por su
misma naturaleza, siempre crea diferencias, necesarias para definir el
nosotros y ¢l ellos. Crea grupos humanos cada vez mas distintos y con
mas conciencia de serlo, grupos que en un momento dado pueden llegar
a enfrentarse, grupos que sin el nacionalismo no habrian tenido siquiera
conciencia de su existencia como tal, y por tanto nunca se habrian po-
dido enfrentar.

No somos pocos los que pensamos, a la luz de lo dicho hasta ahora,
que el nacionalismo es, en si mismo y en principio, algo poco deseable
para nuestras sociedades, y que creemos que es bueno para ellas que lo
combatamos con todas las herramientas que la politica nos proporcione.
Y de la esencia del nacionalismo pueden sacarse algunas lecciones muy
valiosas a la hora de decidir qué estrategias utilizar para frenar su avance
o promover su retroceso. Estas lecciones pueden ser por razones obvias,
hoy y en Espaiia, mas valiosas que nunca.

Podriamos decir, intentando simplificar la foto lo mas posible,
que los tipos de estrategias que pueden utilizarse en esta lucha politica
contra el nacionalismo separatista son tres, o al menos asi lo han sido en
la historia reciente de nuestro pais: 1) la cesién de poder, soberania com-
petencias, ...para aplacarlo, 2) la creacion de bloques “constitucionalistas”
o0 “espafiolistas” para combatirlo, y 3) la aplicacion de la ley para recortar
su poder cuando es utilizado de forma fraudulenta. Analicémoslas, para
ver qué consecuencias puede provocar cada una de ellas, a la luz de lo
que el nacionalismo es y a la luz también de nuestra historia reciente.
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Dar al nacionalismo nacionalista el poder que reclama es un error
gravisimo; solo basta recordar lo que deciamos mas arriba: un partido
nacionalista se inspira en el sentimiento de violacion del principio de
coincidencia de las fronteras nacionales y politicas. No es el que el na-
cionalista siempre pida mas “por vicio”, como muchos piensan. Siempre
pide mds, porque si no lo hace no le queda otra que desaparecer, con
lo cual se esfuma el motivo principal de su existencia. Si le damos al
nacionalismo la parte de poder que reclama, le estamos forzando a que
eleve el liston de sus reclamaciones soberanistas. Siempre. No le deja-
mos otra salida. La historia nos muestra que asi ha sido. Si jamas los
nacionalismos separatistas de nuestro pais pensaron que iban a estar hoy
pidiendo lo que piden, es porque jamas pensaron que iban a conseguir
tan rapido lo que pedian.

Crear un bloque para hacer frente al nacionalismo, uniendo a
partidos que sélo coinciden en su rechazo al nacionalismo gobernante,
demuestra una muy buena voluntad, un grado importante de valentia y una
honestidad fuera de lo comiin, pero desde el punto de vista estratégico es
un grandisimo error. Porque eso no hace mas que reforzar las diferencias
entre el nosotros y el ellos, porque sirve para marcar las diferencias y
no las similitudes. En fin, porque lo que se estaria —y estd— haciendo es
fortalecer la identidad nacional, como deciamos, la auténtica levadura
de la nacion y el gran poder de las fuerzas nacionalistas. De nuevo, y
perdon por la repeticion, la historia —en este caso muy reciente— asi
nos lo ha demostrado. Asi pues, nos queda la tercera. La aplicacion de
todos los medios que proporcione el estado de derecho para impedir
que el nacionalismo contintie inventando, fortaleciendo o reforzando el
nosotros y el ellos. S6lo con un gobierno que se dedique a sefialar las
similitudes y no las diferencias podremos poner fin —y ser a bastante
largo plazo— al germen nacionalista que en Gltimo término justifica o
puede justificar el enfrentamiento, sea o no violento. Sélo recortando el
poder del nacionalismo, por supuesto cuando esté siendo utilizado de
forma ilegal o ilegitima, se puede evitar que se retroalimente a costa de
los ciudadanos a los que supuestamente gobierna.

Y sucede, para sorpresa de muchos que nos esperabamos lo con-
trario, que cuando asi se ha hecho no ha pasado nada de lo que temia-
mos. Yo estaba en Guiplizcoa cuando se ilegalizé uB, y no pas6 nada.

Lo que el nacionalismo es, y algunas lecciones que de ello se pueden obtener
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Yo estaba alli cuando se cerré Egin, y no pasé nada. Cuando el juez
Garzon encarcel6 a la clpula de 1B, no pasé nada. Tampoco pasé nada
cuando el Tribunal Constitucional la puso de nuevo en la calle. Como
decia el anuncio. no pasa nada. Nada. También el caso norirlandés nos
muestra —y no pretendo hacer ningtin paralelismo— que no sucede nada
cuando se toman decisiones de las que algunos podrian esperar auténticas
revueltas sociales.

Perdamos el miedo a utilizar la ley, extremando las precauciones
para utilizarla bien. Porque si el nacionalismo no es bueno, y es el nacio-
nalismo quien crea la nacion que lo justifica, la Ginica forma de combatirlo
ser4 impidiéndole su labor cuando se exceda en ella. Sinceramente, y muy
ami pesar, la inica forma de acabar con la violencia que emana o puede
emanar de esa identidad nacional llevada a sus Gltimas consecuencias es
cortando el paso al nacionalista que la crea. El objetivo debe ser lograr
gobiernos que no se preocupen tanto por Catalufia o el Pais Vasco, que
en el fondo en si mismos no tienen valor alguno, y si por los catalanes
o los vascos, que son quienes les votan y a quienes se deben. Aunque
pueda parecerlo, no es un matiz. Ni mucho menos.
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Isabel la Catolica: Reina de Espaiia

Viridiana Molinares Hassan*

Isabel de Castilla nacié en Madrigal de las Altas Torres en 1451 y fallecio
en Medina del Campo en 1504.

Escogio a Fernando de Aragon, heredero de la corona del vecino reino de
Aragon, como su esposo y contrajo nupcias el 19 de octubre de 1469.
El 13 de diciembre de 1474, tomando como base el tratado de Toros de
Guisando, se proclama reina de Castilla.

Bajo su reinado se produce la expulsion de los judios de tierra espanola,
unido a tres hechos de gran importancia: la conquista de Granada, que
pone fin a la guerra con el reino nazari desde el ario 1492, la conquista
de las Canarias — las islas mayores: Gran Canaria, La Palmay Tenerife
— y el descubrimiento de América.

Isabel se propuso extender los dominios ibéricos para afianzar la corona

como una potencia internacional, enfrentandose a Francia.

~ * Abogada. Docente de Derecho Piblico, Universidad del Norte. Adelanta estudios de
Maestria en Proyectos de Desarrollo Social en esta misma institucion, Ha trabajado en el montaje
de obras de teatro y performances que involucran un lenguaje poético, basados en la biografia de
mujeres famosas y sustentados en textos inéditos de su autoria totalmente inéditos.
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ISABEL: MUJER Y REINA
(Mondlogo)

S e escuchan fuertemente unas campanas.
Isabel entra a escena, se sienta entre el publico, lleva una Biblia

en la mano, va rezando:

Dios te salve, Maria, llena eres de gracia, el Sefior es contigo,
bendita tii eres entre todas las mujeres y bendito es el fruto de tu vientre,
Jestis.

Santa Maria, Madre de Dios, ruega por nosotros pecadores ahora
y en la hora de nuestra muerte. Amén.

Al terminar se rie a carcajadas y le pregunta al publico:

Si pudieran escoger Ser, ;qué serian?
(/Qué quisieran ser ?

Tres personas del publico responden:
Una perla preciosa ensartada en un collar que atesore momentos
de felicidad.

Una hoja arrasada por el viento que no llegue a ningun lugar.
Una sonrisa disfrazada de arco iris.

Se escucha una leve musica, Isabel camina hasta el centro del
escenario, donde esta ubicada una silla y sobre el piso un libro de poe-
mas; a partir de este momento Isabel inicia un didlogo con el piiblico
y consigo misma. Al hablar con su esposo Fernando de Aragén y con
Cristébal Colon toma como referencia dos hombres del publico; esto
durante todo el mondlogo.

Si yo pudiera escoger SEr, seria un caracol, para esconderme en

su dura caparazon... pero hasta los caracoles son visibles ante la luz
del sol.
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Entonces solo puedo ser lo que soy, vestirme con mi piel, con su
olor;, su color, su sabor, y decirme, como tantas veces cuando me miro
al espejo: Isabel, yo soy Isabel, la reina de Espana.

Y soy una mujer, pero no esclava de flores y perfumes.

Soy una mujer que desnuda y en lo oscuro puede dar claridad y
en noches sin luna puede guiar...Soy la Inmaculada, la Santa Maria,
la Virgen de Espana.

Se detiene y piensa para si, como si revelara su verdad:

“Mas alla de cualquier zona prohibida hay un espejo para nuestra
triste transparencia”.

Cambia de actitud y empieza a conversar con Fernando, tomando
como referencia un hombre del publico.

Fernando: jcrees entrar a mi vida sin pedir permiso, intentas
violar el espacio al que me he hecho sin una pregunta ?

No puedes, yo sélo he conocido un hombre en la casa, mi hermano,
sin embargo, sus zapatos no durmieron dentro de mi closet, ni sus gran-
des pies acompanados de sus pequerias ridiculeces lograron seducirme
hasta el punto de abandonar mi reino.

Debo tomar una decision para casarme, y tu apareces en la ha-
bitacion que solo ha sido mia, a seducirme... y lo logras, pero no por ti,
me erotizas por tu tierra : Aragon, esta junto a Castilla, tan junta como
mi cuerpo lo estara al tuyo en nuestra cama; me seduce que podamos
construir un imperio.

Pero, al igual que el agua, quiero ser transparente, aunque algunas
veces la sangre turba esa transparencia. Y debes saber que tii no puedes
serrey; Castilla nunca lo aceptaria. Mi pueblo nunca lo permitiria; debes
conformarte entonces con ser rey tras la puerta, al igual que muchas
mujeres han sido reinas desde la complicidad y el silencio, castrdndose
por amor, convirtiéndose en fantasmas por el deseo.

Si lo aceptas, juntos podemos extender un imperio, unir una na-
cion, cobijarnos con nuestro poder.

Un poder que me sabe a miel, Fernando, quiero hundirme en él,
como si naufragara en un océano, como si descubriera nuevas tierras.

Isabel la Catélica: Reina de Esparia
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Aprieta tu corazon y suena, ;jqué sientes cuando descubres el relieve de
un cuerpo de mujer por primera vez? Cierra los ojos y siente, [siente,
Fernando!

Ahora, puedes ver y sentir lo que quiero, Fernando: Ti quieres
un cuerpo de mujer para deleitarte en él; yo un Reino para fundirme
con él.

Isabel se aleja de Fernando y se dirige a otro hombre del piblico,
lo llama dulcemente, como si quisiera encontrar en €l algo secreto.

iCristébal, Cristobal!, ;donde estds?
Al encontrarlo fija su mirada en €l y le dice :

Recibeme, muda, en silencio, con caminos escarpados por recorrer,
con este cuerpo lleno de cicatrices, con este sin saber solo sabiendote;
callada, mendiga, sin titulos, vestida con miedos de color piirpura.

Recibe lo que hay en mi que eres tu, tus ilusiones, tu sueiio de
Indias.

Siembra en mi esperanza, que el mar no limite mis suernos, que
el océano se convierta en oro. Grito de placer en medio de visiones de
futuro, esa conciencia de futuro que nos diferencia de los antepasados.
Toma mis jovas, que es lo unico que puedo darte, y navega a encontrarte
con él, traeme El Dorado dormido en la Santa Maria y lleva mi nombre
hasta Atahualpa.

Sale del éxtasis que le provocd Cristobal y sigue conversando
con Fernando.

Fernando, ;qué se necesita para construir un imperio?

Un territorio con arroyos donde broten timidas floves y aves bajen
a beber, con prados que lo acomparien y dancen con el viento en noches
de lunas y rios; un territorio con las fronteras que le sehalen nuestros
deseos, donde construyamos casas para nuestro pueblo, para llevarles la
luz que ilumine las imdagenes de sus reyes, el agua con que laven nuestros
pies, y pan para que cada vez que coman bendigan nuestros nombres.

Territorio, Fernando, hay que sacar a los drabes de Espaiia, que
durante 700 afios han inundado con su risa y sus alfanjes mi arrovo, y
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mi prado, han tomado como suyas las aves y las flores, pero yo, Isabel,
Isabel, Isabel, voy a sitiar la Alhambra y no desfalleceré hasta sacarlos
de Espaiia, que es solo mia.

Se escucha musica, Isabel se sienta, espera con paciencia, hasta
que se levanta, cesa la musica, y habla:

Escuché que a Boadbil, el darabe, su madre le dijo:

~No llores como mujer lo que no pudiste defender como hom-
bre.

—jAh, una mujer que no sabe de mujeres!

Los arabes ya no viven en Espaiia; una mujer expulso a los in-
vasores sin gritos de histeria. Mi vitero no alberga océanos de llanto.
;Sabes qué alberga, Fernando?

Una mujer, como tierra abonada para las manos, como labios por
destino, como enigma para ser descifrado, como intuicion que descubre
estrellas, como un poema y una desilusion.

Isabel dirigiéndose al pablico pregunta:
;Qué es una Mujer?

Y empieza a recorrer el espacio leyendo las palabras que estan
pegadas en las paredes.

PODER SILENCIO TOMATES CORAZON ESTORBO CANSANCIO ALIMENTO
PARTO LUZ OSCURIDAD EMBARAZO DESNUDARSE GRITAR LLANTO GINECEQ
JAULA SALIR CORRER MITO AMISTAD SALIR AMOR SOLEDAD CASTRACION OFICIO
TERNURA SECRETO AMANTES CAFE MENSTRUACION LACTANCIA.

Después de leer toma unos papeles regados en el piso y empieza
a leer un poema de Mario Benedetti:

Una mujer desnuda y en lo oscuro es una vocacion para las manos,
para los labios es casi un destino y para el corazon un despilfarro, una
mujer desnuda es un enigma y siempre es una fiesta descifrarlo.

Isabel la Catélica: Reina de Espania
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Al terminar de leer vuelve su rostro hacia Fernando y continua
su didlogo con él:

Ya ves, Fernando, una mujer libero el territorio de Espana.

Ahora necesito un pueblo para expandir nuestro imperio, gente
que nos aclame, que luche unida por defender a sus reyes, un pueblo
que podemos unir en torno a Dios; un Dios celoso que no permite que
reinemos sin €l, pero que puede provocar la union del pueblo; un Dios
que debe ser nuestro aliado. Imagina un pueblo rezando a Jesucristo,
a la Santa Maria; una cruz que recorra el mundo, que llegue hasta las
Indias sofadas por Cristébal.

Isabel rie fuertemente, se arrodilla y reza:

Santa Maria, Madre de Dios, ruega por nosotros pecadores ahora
y en la hora de nuestra muerte. Amen.

Isabel se levanta y se sienta en su trono; habla ahora hacia el
publico:

Mi Espana tiene territorio, pueblo y me tiene a mi, su reina cato-
lica, pero...estoy cansada, he sido reina, ;y mujer?

Ahora cuando camino hacia la muerte me pregunto: ; Qué diferen-
cia hay entre una corona y una jaula? ;Entre un castillo y una carcel?
¢Entre el prisionero y el carcelero?

Me rehusé a la autonegacion, soy Isabel, Isabel, Isabel, volcanica,
cadtica, estdtica, soy un fuego y un mar; he alterado la realidad y dejo
a mi Espariia, que ha sido mi verdadero esposo, amante, amigo, unida
v libre; llego a la tumba en paz porque siempre recordaran mi nombre,
no como un enamoramiento por primera vez que termina en cansancio y
hastio, sino como la huella de una madre protectora siempre presente.

La nube en que dormi desnuda junto a Fernando se volvio nieve,
me congelo, no escuché nacer de sus labios mi nombre, no besaron mis
pechos cubiertos de olivo, no encontré un caracol para esconderme,
pero la mujer que fui se disfrazo de Isabel y reino.
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Consideraciones alrededor del arte ortodoxo
El icono: Elemento fundamental en la ortodoxia
[mportancia religiosa y estructura

Gheorghe Listarhov*

C uando consideramos la posibilidad de hablar de arte religioso nos
encontramos ante una reflexion. Este tema no puede ser abordado
sin tener en cuenta una serie de aspectos relacionados con la teologia
que mueve el espiritu de la cultura a estudiar. Por esto, ahora que vamos
a hablar de iconos, se hace indispensable volver los ojos a la religion
ortodoxa.

El icono, simbolo de la presencia divina, se hace realidad a través
de la Iglesia Cristiana de Oriente. Manifestandose de manera especifica
en la ortodoxia, la iconografia llegd a ser desde tiempos primigenios
una parte organica de la tradicion eclesidstica y se constituyd en una

* Pintor y restaurador rumano, cuya especialidad es la iconografia y el arte religioso
bizantino y ruso. Se formo en las escuelas de Novgorod, Pskov, Suzdal, Paleh, Archangelsk y
Moscu. Sus estudios sobre iconografia y restauracion los adelanté en la Escuela de Artes de Ru-
sia, asi como en los monasterios de Voronet, Sucevita, Arbore y Moldovita, en Rumania. Realizd
estudios de pintura en ¢l museo de “El Prado™ y “El Escorial”, en Espaia. Ademas es especialista
en diseiio y pintura al dleo.
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verdadera “teologia visual”. Desde sus primeras representaciones, el
icono ha sido frecuentemente cuestionado sin reconocerle su calidad de
objeto sagrado.

Los iconoclastas consideraban la imagen como un mero “retrato”, y
como el retrato del Divino era inconcebible, entonces, al encontrarse con
que algunos artistas empezaban a representar al Verbo Encarnado, no se
consideraban como objetos sacros sino como cuadros de tema religioso,
creacion profana, sin ningtin valor sagrado y, por lo tanto, debian ser es-
timados como supersticion o herejia. Expresaban su desconcierto frente
a la esencia de la figura representada. Si lo divino no podia ser descrito,
entonces la imagen de Dios hecho hombre representaria una separacion
asi llamada —nestoriana—. La Trinidad no seria una e indivisible sino
que, por el contrario, representaria dos tipos de naturaleza: una divina
y otra humana. De otro lado, aparece otra interpretacion doctrinal que
es conocida como “monofisismo™ que, como el nestorianismo, también
era presentada como herejia. San Teodoro el Estudito sugirio la solucion
correcta llegando a anticiparse a una interpretacion teoldgica: “El icono
no representa ni la natura ni las naturalezas, sino a la Humanidad de
Cristo como simbolo, revela a Dios-Hombre, a la conjuncion de Cristo
que contempla el misterio de su propia encarnacion”.

Su contemplacion es aristocratica y adulta. Formada pedagogica-
mente para la liturgia'. Tenemos que fueron Juan de Damasceno, Teo-
doro el Estudito y el patriarca Nichifor, quienes esgrimieron los mejores
argumentos y fundamentaciones teoldgicas para que se permitiera la
elaboracion de este arte. Agregando a la palabra (conocida como Antiguo
Testamento) el Misterio de la Encarnacion, la imagen de Cristo repre-
sentada se explica por si sola como SU PERSONA, 0 sea, la naturaleza de
Dios hecha materia humana y separada de la Divinidad®.

Los defensores del icono pensaban que el movimiento iconoclasta
al atacar al icono estaba atacando la Verdad de la Encarnacién. De igual
modo, se iba en contra de la vida monastica, el culto a los santos y la
Divina Maternidad de la Virgen. Todo esto enmarcado en un pensamiento

1 EDOCHIMOV, Paul, £l arte del icono — Una teologia de la belleza, p. 173.
* QUENOT, Michelle, £1 icono — Ventana hacia el absoluto, p, 30.
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doctrinal y dogmatico. Sin embargo, la iconografia termina por imponerse
a partir del VII Sinodo. Desde ese momento, el icono comienza a formar
parte de la vida diaria de los cristianos, y esta presente en las casas y en
las iglesias ortodoxas. Siempre acompaiiado de profundos significados
e integrado al misterio litrgico, sin que se le pueda deslindar de dicha
integracion. En este orden de ideas, el icono acopla una simbiosis del
signo y la presencia divina; “santificando los tiempos y lugares”. Es asi
como el creyente desde su sitio de vivienda proyecta una iglesia de la vida
(interior) estando en permanente plegaria liturgica e ininterrumpida’.

Lo que es distintivo del icono frente a otra representacion religiosa
es el aspecto teologico que exterioriza. Aunque es elaborado en madera,
al ser entregado a una determinada comunidad, va precedido de un ritual
de consagracion, con lo cual adquiere un valor teofanico. Debemos tener
en cuenta que la consagracion tiene el significado de Dios trasladando
los atributos de la divinidad a la figura representada, y ejerciendo su
presencia en la tierra. Podemos redondear esta idea expresando que
“el icono se convierte en una capa de hacer milagros”. Una condiciéon
especialisima que le otorga el poder suficiente para generar hechos
maravillosos, conseguir hazafas, sanar enfermos, remediar desgracias,
prevenir desastres y toda clase de acontecimientos sobrenaturales. El
objeto sagrado adquiere la presencia de alguien (Dios, la Virgen, los
santos), que llega hasta el observador: En este sentido, “nos anuncia y
nos hace conocer lo que Evangelio dice con las palabras™. Aqui estamos
remitiéndonos al Sinodo Ecuménico de Nicea del 868 al 870. El metro-
polita Antonie de Suijo define los iconos como: “El punto central de la
presencia real (...)", y agrega: “‘una vez parado enfrente de ellos, sientes
como si te comunicaran algo™.

Si nos detenemos a considerar la estructura del icono, podemos
notar que la idea central esta intimamente ligada a la manifestacion de un
trasfondo donde domina el orden y la paz. Todo esto apunta hacia la Luz.
Esta luz definida a partir de la glorificacion de Dios; porque la alabanza
de Dios tiene el significado de amor a la Luz. Esta es la razon por la cual
cerca de un icono nunca se colocan luces ni velas. El mismo objeto hace

~ SEDOCHIMOY, op. cit. p. 155.
* DE SORJO, Antonie, V¥ Escuela de la Plegaria, p 180.
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emanar de su interior un resplandor que debe inundar todo el espacio.
Aqui estamos ante un modelo de santidad. Presencia y transfiguracion
cosmica futura de la Humanidad. Tenemos la constancia de un libro
abierto que estamos obligados a leer con atencién. Quien se encuentre
frente a la interpretacién de un icono tiene que tener condiciones espe-
ciales para su contemplacion. De su vida interior depende que pueda ser
iluminado desde el fondo de su ser y descubrir su esencia. El observador
es receptor de la Luz Divina (Juan, 1;9 y 8;12). En este proceso ocurre
una trasformacion interior y exterior. Leonid Uspenki menciona que esta
visién orienta nuestros sentimientos hacia la transfiguracion abandonando
cualquier exaltacion que se pueda tornar en errénea y perniciosa. El icono
tiene importancia en la medida que nos permite liberarnos de lo carnal
para recibir al Espiritu Santo. En esto estriba su belleza. Adquiere una
dimension estética distinta. No esté tan referenciada en la perfeccion de la
forma sino que tiene un sentido més profundo; relacionada con la Verdad.
Y dicha Verdad va de la mano de la Luz. Todo esto enmarcado dentro
del concepto del Amor. De esta conjuncion surge una nueva Belleza, la
belleza biblica tipica de los iconos. La Verdad y el Bien son ilustrados
por secuencias litirgicas, se ofrecen a la contemplacion, su simbiosis
marca la integridad del ser y hace surgir la belleza pura.

LoS PRIMEROS iCONOS: REALIZACION, TECNICA,
COMPOSICION Y COLOR

El primer icono conocido bajo la denominacion de icono no hecho
por mano humana representa la figura del Redentor. Cuenta la leyenda
que en tiempos remotos el rey cristiano Abgar, estando leproso, invité
a Jesus a su corte. Como estaba proxima la Semana de Pasién, Cristo
no pudo aceptar. Para no desairarlo, el Sefior limpié su rostro sobre un
trozo de tela y lo envi6 con el emisario. Al llegar éste a su destino, lo
mostro al rey, y los dos constataron que en el lienzo quedaron grabadas
las facciones de Mesias. Instantaneamente, el rey quedé curado de su
enfermedad y pudo dar fe, ante sus subditos, del milagro obrado. De este
episodio se desprende la primera representacion iconografica. Conocido
el origen, podemos pasar a algunas consideraciones en torno a dicha pie-
za artistica. Teniendo en cuenta que no puede ser pintado sino por unas
personas elegidas y ungidas para este oficio, su elaboracion se presenta
como un gesto de glorificacion a Dios. El arte de pintar constituye en
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un acto de amor, que no puede abordar cualquier sujeto, sino que debe
ser el producto de una amplia experiencia espiritual, conocimiento de la
tradicion eclesidstica y, por supuesto, dominio de una técnica. Partiendo
del convencimiento de que el artista no expresa sus propias apetencias
estéticas sino lo que le indica la Tradicion Ortodoxa, encontramos que de
este modo se vincula con los Ministerios Celestiales. Su arte y su talento
no son suficientes; se debe dar otra condicion: el llevar una vida santa,
poseer un alma ascética, purificada por las oraciones y la capacidad de
contemplacion. La inspiracion le llega a través del Espiritu Santo. Esto
explica las semejanzas en las representaciones de Jesus: la hipostasis
del Salvador se revela en cada artista de manera unica y personal. Una
vez revelado, el Santo Rostro la materializacion de la idea depende de
cada uno, pero tiene que estar circunscrito a ciertos parametros. La obra
cuenta con elementos propios de la interiorizacion que el pintor tiene del
mundo y del acercamiento a lo religioso; sin embargo, no puede rebasar
determinados linderos predeterminados a los que estara circunscrito.

El desarrollo historico de la iconografia se da a partir de Bizancio,
y logra su mas alta difusioén en Rusia, los Principados Rumanos, Servia,
Bulgaria, Creta y Athos. Cada escuela ha creado un estilo propio, sin
llegar a apartarse de las creencias doctrinales y las indicaciones teologicas
de la Ortodoxia. Podriamos hablar de innumerables pintores de iconos,
pero vale la pena destacar al monje ruso Andrei Rublev, canonizado en
1989. Su técnica alcanza un nivel muy depurado, y ademds, desde el punto
de vista de su simbologia y de la presentacion de los temas, encontramos
una concordancia inigualable entre forma y contenido. Su Santisima
Trinidad fue elevada a la categoria de modelo en el Sinodo de las Cien
Cabezas (1551). Esto quiere decir que los artistas deben considerar las
caracteristicas de esta obra cuando se trate algo alusivo a este Misterio,
Por supuesto, se respeta la nueva forma expresiva, pero deben tenerse
en cuenta algunos lineamientos artisticos como conceptuales.

Pasando a los elementos que son esenciales, tanto para la elabora-
cién como para la observacion de la iconografia, tenemos los siguientes
aspectos que considerar: los colores, la luz, el tamaiio de los personajes,
sus rasgos fisicos y la perspectiva.

Consideraciones alrededor del arte ortodoxo
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La importancia del color es indudable. Este elemento ensancha
el alma y le proporciona plenitud a las formas. Pasaremos a estudiar los
aspectos mas destacados.

El blanco. El concepto de este color esta ligado a la presencia mis-
ma de la Luz. Simboliza la atemporalidad, la pureza y el conocimiento.
Sintetiza la armonia que hay entre la sabiduria terrena y la espiritualidad.
Con el blanco podemos manifestar diferentes estadios del bienestar del
alma, desde la alegria pasajera hasta la felicidad perdurable. Asociamos
al blanco la Revelacion Divina, como los Dones espirituales y la Teo-
fania.

El azul. Representa lo material. Esta referenciado con respecto al
Cielo. Dirigido hacia el infinito. Se convierte en una guia para el alma en
el camino hacia la perfeccion. Serd, junto con el blanco, el color de los
aspectos espirituales; en contraposicion al rojo y el verde, que se sitian
en ¢l plano terrenal. También connota profundidad.

El purpura. Simboliza el poder supremo. (Es color del manto de
los emperadores romanos y de la sotana de los cardenales catélicos).

El verde. Esta asociado a la naturaleza, a la primavera y, por
consiguiente, se refleja en el momento de la Resurreccion de Cristo.
Asociado a la juventud y a la salud espiritual, es el color de los profetas
y el de San Juan Evangelista. También se usa para significar la presencia
del Espiritu Santo.

El amarillo y el dorado. Son los colores de El Klemlin de Rostov.
la Luz, del poder y de la Palabra Divina que se vuelca sobre nosotros.
La aureola que acompaiia a los hombres sabios y santos simboliza la
energia espiritual emanada de la Trinidad.

El café. Esta considerado el color de la tierra. Significa humildad
y pobreza. De alli se desprende el que los monjes utilizaran este color
en sus toscas vestiduras. También evoca la muerte lenta de los hombres
y el proceso de ésta para convertirse en tierra abonada y fértil para la
gloria de Dios.
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El negro. Es la carencia de la Luz. Designa la muerte, se asimila
al caos y la destruccion. Se manifiesta como la inquietud. Pero también
puede ser el predecesor del renacimiento, de igual modo que el invierno
promete la primavera, la noche, el dia o la tempestad, la calma.

El manejo de los colores por parte de los artistas contribuye esen-
cialmente a la realizacion del icono, pues le proporcionan una mayor
belleza a la representacion y traslada a los colores la facultad de trasmitir
el Misterio Litirgico ante la ausencia de palabras.

LOS PERSONAJES REPRESENTADOS

En la iconografia, los cuerpos de los santos se destacan por su esbeltez.
Este elemento hace que trasmitan la sensacion de que estan flotando en
el aire. La linea sutil que enmarca los elementos del rostro, que consti-
tuye el centro de atencion de los vestidos, hace que toda la atmoésfera del
cuadro se acerque; que el observador tenga la sensacion de que esta frente
a espiritus puros, despojados de las debilidades carnales. Este proceso,
junto con la deformacion intencional de la anatomia humana, que se hace
presente en algunos casos, forma el icono. Las facciones de la figura re-
presentada sobresalen sobre todos los demas aspectos que se presentan.
En la expresion hay que destacar la mirada: los ojos siempre grandes,
animados, miran fijamente al espectador y dan la sensacion de estar
viendo mas alla, como escudrifiando el alma de su interlocutor. Los labios
finos, la nariz delgada y recta, la frente amplia, ligeramente bombeada,
constituyen un conjunto que permite consolidar una figura especial,
iluminada por el fuego interior celestial; un espiritu contemplativo que
denota nobleza espiritual y vivencia. Un yo interior predominantemente
contemplativo en comunion con la sabiduria divina. La inmovilidad de
los cuerpos indica que todo se manifiesta desde adentro y fluye como un
camino para llegar a la perfeccion. En cuanto a la posicion frontal, que
se encuentra en estas composiciones, tiene el sentido de permitir que la
mirada hacia los hombres consiga una comunicacion intima mas profun-
da. En los iconos encontramos una simetria perfecta que se singulariza
en la expresion facial del santo, lo cual nos lleva al convencimiento de la
existencia de un centro motor de la vida, tanto material como espiritual.
La planimetria permite que se capte la ausencia de detalles especificos,
lo que lleva a enfatizar el misterio litargico. No existe un icono que se

Consideraciones alrededor del arte ortodoxo
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pinte en profundidad. La imagen se constituye en punto de partida: el
espectador es escogido por los personajes del icono, por la santidad y la
gracia Divina, para luego acompafiarlos en su camino fuera del tiempo
y del espacio. Los personajes se imponen por su dimension interna y no
por su presencia terrenal. Por esto, los detalles fisicos del cuerpo no son
importantes, y sélo con la representacion sugerida basta. Se puede decir
que lo que percibimos al mirar cualquier icono es el espejo del alma. La
materia deja de ser fundamental. Se busca encontrar la quinta esencia
del cuerpo, que se resume en las facciones. EIl Homo terrenus se trans-
Jforma en Homo caelestis, cercano a los angeles, reflejo de paz y amor.
Sin embargo, debemos considerar que para sus cuadros el artista necesita
prototipos lo mas cercano a lo real. El primer modelo, el Divino Rostro,
sirve a los iniciadores de esta tendencia artistica para comenzar su inspi-
racion. A partir de ese momento todos los demads vienen a ser “copias de
las copias del icono no hecho por mano humana”. Entre mas se acerque
un icono al primero, mas valor artistico tendra; pues estara mas cerca de
la figura real de Jesus. Los elementos adicionados posteriormente no son
tan apreciados, como si puede suceder en el arte profano.

EL {CONO: ELEMENTO IMPORTANTE EN LA ORTODOXIA

Tratandose de una pieza clave en el engranaje de la Ortodoxia, el icono
ha contribuido esencialmente a la ejemplarizacion del caracter contem-
plativo del espiritu de Europa Oriental. Omnipresente, el icono conduce
consigo a la teologia de la presencia divina, pues confiere seguridad al
hombre y le mantiene vigilado y cercano a la luz de la Verdad. Teniendo
la presencia de un icono, el ser humano puede ser guiado en sus acciones
y orientado por la Presencia Divina. La cercania de Dios no somete a
la naturaleza humana a huir, puesto que el hombre, ser pequeito, fragil,
pecador e ignorante necesita de la mano del Creador. No asi piensan
los ateistas como Nietzsche, Freud, Marx, Sartre y otros que creen que
el hombre sdlo es libre en la ausencia de Dios. Por esto, los iconos
acompaiiaran las moradas. Solamente ante estas imagenes el hombre se
siente libre. La serenidad y la paz espiritual conferidas por la creencia
en Dios han satisfecho ampliamente las necesidades espirituales. Por
tanto, el cristiano oriental, el ortodoxo, no ha tenido que crear grandes
sistemas filosofico-culturales que revolucionen o expliquen el mundo.
Se contenta con la contemplacion y la ciencia de la Verdad de Dios. Asi
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podemos explicar que las manifestaciones culturales de los Principados
Rumanos sean consideradas como “menor’ frente a lo griego, ruso y
aleman moderno. Se toma este aspecto rumano como del tipo tradicional
folclorico. Por supuesto, esto no significa en absoluto que se estd mirando
a este conglomerado social con ojos de inferioridad. No. Sélo que las tres
culturas estan mas preocupadas por otros menesteres. Significa, también,
que la presencia de Dios es suficiente para llenar todos los espacios
espirituales. La existencia de este Ser Superior ha hecho que el hombre
oriental construya su propio sistema de valores. No hay lugar para discutir
sobre la superioridad de uno o del otro. Podemos si concluir que al igual
que existe un arte religioso extraordinario en Occidente, como es el caso
de la Capilla Sixtina, sustentada sobre una teologia que Miguel Angel
interpreta; existe un arte iconografico excepcional que se encuentra en
el Monasterio de Voronet. Son obras tnicas, irrepetibles. Cargadas de
una simbologia insuperable y que refiejan la bisqueda incesante de la
Humanidad por llegar a la Verdad revelada. Eso nos basta.

Consideraciones alrededor del arte ortodoxo
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Hurdes para no hurdanos. Una aproximacion historica al
-ﬁme Las Hurdes, tierra sin pan, de Luis Buiiuel

Alfredo Sabbagh Fajardo*

Ante todo, quiero expresar mis agradecimientos al comité directi-
vo de “Catedra Europa™ por permitirme compartir con ustedes
algunas apreciaciones sobre Las Hurdes, tierra sin pan, obra filmica del
director espaiiol Luis Bufiuel, de quien me confieso admirador, mas no
experto. Por eso, prefiero abordar la conferencia desde la postura de un
“hurdandfilo visual™, y dividirla en tres partes: Sobre Buiiuel, sobre las
Hurdes como comarca, espacio y formacion politica y sobre la pelicula
propiamente.

Luis Buiiuel Portolés nace en Calanda (Teruel) el 22 de febrero
de 1900. Es hijo mayor del hogar de Leonardo Bufiuel y Maria Portolés,
ricos terratenientes de la region. Como hijo de burgueses, en su primera
Jjuventud deambula por estudios de musica y jornadas de veraneo hasta

~ * Jefe de Departamento de Comunicacion Social y Periodismo de la Universidad del
Norte. Master en Documental Creativo de la Universidad Auténoma de Barcelona (Espaia).
asabbagh{@uninorte.edu.co



llegar al colegio de los jesuitas en Zaragoza, cuya estricta y rigida for-
macion religiosa marcaran toda su obra. Segun sus palabras, las repre-
siones de la Iglesia, sobre todo las sexuales, le motivaban a buscar el
placer en la trasgresion de la norma. De hecho, la filmografia de Bufiuel,
sobre todo su primera etapa surrealista, esta tapizada por agresiones y
provocaciones.

En 1917, y con el &nimo de adelantar sus estudios universitarios,
se traslada a Madrid, donde se matricula en la facultad de Filosofia y
Letras. Se aloja en la mitica Residencia de los Estudiantes, internado
educativo laico por donde pasara casi todo el mundo intelectual y artis-
tico del primer tercio del siglo que lo ve nacer. Hablamos de Salvador
Dali, Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti y otros mas, de quien re-
cibe sus mas importantes influencias culturales. Este “comando de los
putrefactos”, carifiosa denominacién del mismo Buiuel, le influyen en
el surrealismo, el ateismo, y en una critica feroz a todo lo que sonara a
represion de la imaginacion y la sexualidad.

A pesar de confesarse mas interesado por la literatura que por el
cine, Buiuel se siente mas cercano a Dali que a Lorca. En su afan por
conocer y aprender en ese Madrid de los afios 20, asiste con frecuencia
a las tertulias que Ramon Gomez de la Serna organiza en el mitico Café
Pombo.

Es menester referirnos a este personaje: Ramoén Gomez de la
Serna, periodista y escritor espaiiol, a quien se le atribuye la creacion
de las greguerias. Estos son pequeiios escritos que mezclan la metafora
con ¢l humor, tocan lo poético, lo politico y lo simple de los juegos de
palabras.

Como ejemplos podemos citar: “Como daba besos lentos duraban
mas sus amores ", 0 “Aquella mujer me miré como a un taxi desocupado ",
“La gasolina es el incienso de la civilizacion"”, entre otras miles mas.
Ramon, como se le conoce, se manifiesta temprano como un iconoclas-
ta con respecto al arte y las tendencias culturales. Fue autor de mas de
100 libros en todos los géneros, y se le considera el creador de un estilo
literario conocido como el Ramonismo. Mas alla de un tipo divertido, a
Ramoén Gomez de la Serna se le considera un nihilista, que respondi6
con extravagancia a la sociedad carente de valor en que le tocé vivir.
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Con estas influencias, en 1925 Bufiuel se traslada a Paris, en donde
se contacta con la crema y nata de la intelectualidad espafiola considerada
duefia absoluta de la vida cultural de la Ciudad Luz. Hablamos de Una-
muno, Picasso y Lorca, entre otros. Buiiuel se inscribe en la academia de
cine de Jean Epstein, con quien trabaja como ayudante durante dos afios.
Es expulsado de la academia en un raro incidente motivado por las criticas
de Buiiuel a la obra de Abel Gance. Ya con la vena surrealista, Bufiuel
llama a su amigo Salvador Dali y le propone rodar Un perro andaluz,
obra que apareceria en 1929. Esta pelicula no tardaria en convertirse en
un clasico del surrealismo, inspirador de movimientos vanguardistas en
América y Europa. Alguna vez, David Bowie en sus conciertos proyec-
taba imagenes de esta pelicula, y alguien dijo que Bufiuel con este filme
se habia convertido en un precursor del movimiento punk. No me atrevo
a hilar tan delgado en este momento y lugar.

Luego de Un perro andaluz, Buiiuel filma en 1930 La Edad de
Oro. Esta pelicula, prohibida en su tiempo por anticlerical, antiburguesa
y antisocial, marca igualmente el rompimiento profesional entre Bufiuel
y Dali, este ultimo ya enredado con su musa Gala, para entonces mujer
del poeta y escritor francés Paul Eluard.

En 1932 Buiuel vuelve a Espafia y filma Las Hurdes, tierra sin
pan, tema que motiva esta reunion, y al que volveremos més adelante.

Como ya dijimos, Bufiuel era de familia acomodada. Su madre
tenia la segunda fortuna mas grande de Aragon. Con dinero de su familia
forma un casa productora, y entre 1932 y 1936 produce varios filmes en
Espafia. Al inicio de la guerra civil espaiiola viaja a Francia y luego a
Estados Unidos, donde trabaja como supervisor de las peliculas que se
realizan sobre la guerra en Espafia, y como supervisor y jefe de montaje

para la Coordinacion de Asuntos Interamericanos, que dirige Nelson
Rockefeller.

Bufiuel igualmente estuvo vinculado con Hollywood como super-
visor de doblajes al espafiol, pero debido a unos ataques y acusaciones de
ateo y comunista publicados en la prensa, decide partir. Sin pretenderlo,
se radica en México luego de que un proyecto cinematografico que lo
esperaba en Paris se cancelara.
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En el pais azteca realiza 23 obras cinematograficas, incluyendo
aquellas en que participa como guionista y productor. Desde el fracaso de
El gran casino (1947) hasta el mediometraje Simon del desierto (1965),
Bunuel realiza obras como Los Olvidados (1950), obra a medio camino
entre el documental y la ficcion; Abismos de pasion (1954); Viridiana
(1961), que aunque es realizada en Espafia se considera una coproduc-
cion; Ensayo de un crimen, y muchas obras mas que lo consolidaron
como un gran realizador, duefio de un estilo irreverente y polémico, capaz
de sorprender en cualquier encuadre.

A mediados de los sesenta empieza a producir en Francia lo que
serian las obras de su Gltima etapa. Belle de Jour (1967), El discreto
encanto de la burguesia (1972) y Ese oscuro objeto de deseo (1977),
marcan esta época de éxitos comerciales y un Premio Oscar (1973). En
1983 muere Buiiuel en México.

Luego de este rapido vistazo a su vida, volvamos los pasos hasta
1932 para hablar de Las Hurdes, tierra sin pan. Como primera medida,
y para ubicarnos en la obra cinematografica, nos situaremos geografica
y politicamente en la region.

Las Hurdes estan situadas al norte de la provincia de Caceres, limi-
tada por el rio Aragon y las sierras de Francia y de Gata. Son un laberinto
de montafias, valles, rios y bosques; habitado por un pueblo de marcada
personalidad y costumbres ancestrales. Se le puede dividir en Hurdes
Altas y Hurdes Bajas; y comprenden los municipios de Ladrillar, Cami-
nomorisco, Pinofranqueado, Casares de Las Hurdes y Nufiomoral.

Desde la Edad Media la region habia estado dominada por los
importantes centros de Granadilla, en Caceres, y La Alberca, en Sala-
manca, que la sometieron con altos impuestos y un duro control que
sofocé cualquier ansia de progreso en una poblacién habitante en tierra
arida y pobre, mas dada al pastoreo que al cultivo.

De hecho, este control econémico y politico puede considerarse
el caldo de cultivo de la llamada “leyenda negra” de Las Hurdes: Al
buscar desde el siglo X VI ser reconocidos como region, estos pueblos se
encuentran con la oposicion de la administracion que se ejercia desde La
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Alberca, preocupada por mantener a los pueblos hurdanos con el estatus
de “majadas’™, lo que aseguraba el control econémico y territorial de
los mismos.

La intencion de presentar Las Hurdes como pueblos incivilizados,
pobres e incapaces de sostenerse, encuentra una inesperada ayuda en
1638 con la impresion de Las batuecas del Duque de Alba, comedia de
Lope de Vega que presenta la region y sus pobladores como hombres
salvajes y no catequizados.

Sin embargo, la misma obra de Lope logra que Las Hurdes se
conviertan en motivo de preocupacion para las autoridades civiles y
eclesidsticas. No deja de ser cierto que los hurdanos sentian hambre (en
el sentido literal de la palabra) entre cosecha y cosecha, y que la falta
de condiciones sanitarias y de una buena nutricion provocaba problemas
de bocio y retraso mental.

Todo esto desemboca en numerosos y bien intencionados proyectos
de ayuda e intervencion. Prueba de ello son la publicacion de la revista
Las Hurdes entre 1904 y 1908, la realizacion del Congreso de Hurda-
néfilos en 1907, el reportaje fotografico realizado por Venancio Rambau
en 1909 titulado “Por la Espaiia Desconocida”, los escritos de Miguel de
Unamuno sobre Las Hurdes en 1913 (donde afirma que el hurdano era
un hombre que habia construido su propia tierra), la formacién en 1913
de la Sociedad Clerical de Esperanza de Las Hurdes, la visita en 1922 de
Alfonso XIII a la zona, y la publicacion de la Tesis de Geografia Humana
realizada por Maurice Legendre sobre Las Hurdes en 1927: texto al que
Buiiuel hace referencia en su pelicula.

Como antecedentes cinematogréficos se pueden citar la pelicula
de Armando Pau Las Hurdes, pais de levenda, rodada en 1922 durante
la ya mencionada visita de Alfonso XII (vale decir que a Pau le prohi-
bieron filmar al Rey); y la obra Estampa, de febrero de 1932, sobre los
recorridos de las misiones pedagdgicas implantadas por el gobierno
republicano. De corte optimista, esta pelicula buscaba mostrar como
mejorar las condiciones de vida de los pobres.

! Instalaciones temporales de los pastores impedidas para titular la tierra,
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Antes de entrar a comentar la génesis y produccion de la obra,
debemos hacer referencia a las agitaciones politicas por la que atraviesan
Espafia y Bufiuel, y que son base fundamental para entender el filme.
Luego del gobierno provisional de 1931, en la peninsula asume el poder
un parlamento de mayorias republicanas y socialistas con tendencias
moderadas hacia la izquierda que pronto se encuentra con la oposicion,
cada uno desde sus respectivas orillas ideologicas, de la derecha monar-
quica y la izquierda radical. Los primeros le critican el anticlericalismo
evidenciado en la recientemente promulgada Constitucion del 31, y los
segundos, la exagerada preponderancia de un reformismo burgués.

Buriuel, burgués antiburgués y radical de izquierda, se encuentra
en 1930 radicado en Paris y comprometido con los movimientos poli-
ticos de corte comunista que promueve el aleman Hill Munzeberg, jefe
de organizacion de los servicios secretos de la propaganda rusa. Este
personaje, seglin comenta Juan Carlos Ibafiez en su articulo “El docu-
mental al servicio de la revoluciéon™, lleva el cine europeo a la Unién
Soviética a la vez que produce y distribuye cine soviético en Occidente.
Munzeberg apoya la proliferacion de cineclubes en las universidades y
circulos literarios de izquierdas, y estd vinculado con la organizacion
de la Mezrapon, productora oficial de cine comunista donde trabajan
directores como Eisenstein, Vertov y Pudovkin. Era una persona con
muchos conocimientos sobre el arte de gestionar la cultura, los medios
de comunicacion y la historia del cine al servicio de la revolucidn; al
punto que a su alrededor se gesta y forma la Asociacion de Escritores y
Artistas Revolucionarios, A.E.A.R., de cuya seccion cinematografica se
encarga el mismo Buiiuel con la idea de exhibir cine revolucionario y
producir documentales obreristas.

Con base en el ya citado texto de Legendre, Buiiuel se une al pro-
yecto de Las Hurdes con el documentalista Yves Allegret, el caimara Eli
Otar’ y el poeta y escritor Pierre Unik; todos influenciados igualmente
por los documentales naturalistas que realiza Jean Painlevé. Expulsados
al traspasar las fronteras espafiolas en 1932, el equipo se ve obligado a

¢ Publicado en el libro Imagen, Memoria y Fascinacion: Notas sobre el documental en
Esparia. Memorias del IV Festival de Cine Espariol de Malaga. Ed. Ocho y Medio, 2001.

Hurdes para no hurdanos: Una aproximacion histérica al filme “Las hurdes, tierra sin pan” 85



86

refugiarse en las Islas Canarias, donde ruedan la obra Tenerife; igual-
mente antirrepublicana y abundante en simbolismos visuales. Luego de
tantas vueltas, en 1933 consiguen llegar a Las Hurdes, donde producen
y ruedan entre abril y julio del mismo afio.

Sobre la financiacion del proyecto se han dicho muchas cosas: Ya
vimos que Bufiuel era un hombre con acceso a los recursos de su fortuna
familiar. Sin embargo, se dice que el filme se financia con 20 mil pesetas
que Ramoén Acin, amigo personal de Buiiuel, le regala luego de ganarlos
en una loteria. Otras versiones anotan que esa historia sirve para encubrir
que la pelicula, desde su concepcion, se entendié como una obra politica,
antirrepublicana, producto de una alianza entre comunistas y anarquistas;
apoyada en los nexos con la A.E.A.R. y la decisiva ayuda de los anarquistas
republicanos espafioles, canalizada esta ultima por el propio Ramén Acin
y Rafael Sanchez Ventura, conocedores amplios del tema y del territorio.
Con estos antecedentes, la supuesta loteria de Acin no seria mas que
una estrategia de confusion en la propaganda y de ocultamiento de los
verdaderos intereses de los auspiciantes del proyecto.

En 1933, Espafia empieza a sufrir una serie de profundas trans-
formaciones politicas. En septiembre de ese afio se produce un giro a la
derecha dentro de la II Republica, conocido como el “Bienio Negro”,
caracterizado por la inestabilidad de la union entre derechistas y radicales,
asi como por las constantes fricciones entre las comunidades autonémi-
cas y el gobierno. La pelicula, inicialmente pensada para exigir a una
republica liberal de corte izquierdista ser mas clara en sus compromisos
politicos, se encuentra ahora en el medio de una republica derechista y
represiva. Bufiuel, consciente de su papel militante, no duda al momento
de reorientar el contenido politico y propagandistico de la obra.

De Las Hurdes se hace un primer borrador en diciembre de 1933,
del que se realizan presentaciones privadas en 1934. En el verano de ese
mismo afo se escribe el guién final, y en diciembre de 1936 se sonoriza.
En Francia entra en circulacién como un instrumento de agitacién PRE-

* Otar trabajo con Joris Ivens, famoso documentalista holandés, director de obras como
Borinage y Tierra de Espaiia.
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RREPUBLICANA CONTRA EL FRANQUISMO, que se encontraba en pleno trabajo
de demolicion del Frente Popular®.

La pelicula, realizada en 1933, es presentada como de 1932, de
manera que no quedara tan lejos de los inicios de la Republica, y pu-
diera acomodarse asi a los fines politicos que pretendia. De la misma
se censuran varias escenas, dependiendo del pais y del evento politico.
Aparecen entonces la versiones francesa, espafiola y norteamericana,
esta (ltima con censura en las imagenes de una celebracion tradicional
en La Alberca.

Para el andlisis de la pelicula propongo reparar en los aspectos que
la ubican geograficamente, en la manera como el comentario pretende
guiar las reacciones, y en la evidencia de las puestas en escena. Ya vista
la obra, y a manera de esquema, invito a tener en cuenta los siguientes
puntos:

- Enel texto inicial se dice que los hurdanos son desconocidos hasta
que se construye un camino en 1922. Esto, como vemos en los
antecedentes de la obra, es falso.

- Lasreferencias religiosas presentes en el filme y el juego simbélico
anticlerical que propone Bufiuel: Las imagenes de la iglesia y las
inscripciones en las puertas de las casas de La Alberca, la imagen
del nifio adornado con alhajas acompanado con el comentario
en off que lo asimila a los cultos africanos; el valle habitado por
los sacerdotes blancos que no vemos y de cuya existencia son
testigos las mujeres que los cuidan y el muro que los protege de
los animales salvajes; el inexistente cementerio a donde llevan
al supuesto bebé muerto cuyo cadaver ha viajado sobre las aguas
como Moisés, la alegoria al pesebre que podemos definir en la
imagen que nos muestra supuestamente a una nifia enferma de
disenteria, y la iglesia final de la que se afirma en el comentario
que es ‘el unico lujo que tiene el pueblo”.

* En el excelente libro de Mercé Ibarz Buituwel Documental, Tierva sin pan v su tiempo, se
referencia la “coda” republicana que la voz en off incluye en la version francesa.
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- Dentro de las secuencias del documental, la que se antoja mas
politicamente provocadora se nota en la escuela, donde a nifios
desnutridos que se pelean el pan con sus padres se les ensefia la
impracticable geometria y a “Respetar los bienes ajenos”, mientras
el comentario dice que reciben la misma educacién que cualquier
otro nifio en Europa. Caso aparte lo constituye la pregunta ; Qué
hace esa pintura aqui?, dicha por el comentario mientras se ve
en las paredes del salon de clases la estampa de una princesa de
cuentos de hadas.

- Las puestas en escena de la despefiada de la cabra, la muerte
del bebé, la nifia enferma por la que nadie hace nada, la camara
filmando desde un vehiculo a una familia que debe caminar por
terrenos inhospitos en los que los zapatos son un lujo; y tantas
otras mas.

- Las referencias a la industria de la apicultura, propiedad de los
albercanos, por la que, segin el comentario, vemos morir un burro
y ya han muerto 3 hombres y 12 animales; y al cuidado y tenencia
de la tierra, con las secuencias de la construccion y adecuacion de
los terrenos aledarios al rio y la posterior busqueda de abono; son
evidencia del vasallaje politico y econdémico de la region, que ya
mencionabamos en el apartado histdrico.

En conclusion, Las Hurdes es un panfleto politico sin suerte (més que por
la obra, por ser producto de los tiempos en que nace), pero indispensable
en la historia del audiovisual espafiol y en la evolucién cinematografica
de Luis Bufiuel. No podemos verlo como un documental en su pureza
(como si acaso existiera) ni tampoco, obviamente, como una construccion
ficcional. Las Hurdes es, si podemos llamarlo asi, una pesadilla filmica,
pensada para molestar al espectador y motivarlo a tomar partido en una
época marcada por los vaivenes de la politica y la guerra.
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Sobre Buiiuel y su obra:
www.Dpm.cultura.org
www.luisbunuel.org
www.encomix.es/espada/texto/lb.html

Sobre la region de Las Hurdes:

www.viamichelin.com

www.todohurdes.com

www.ciudadrodrigo.net/turismo
http://usuarios.lycos.es/colegas1957/las_hurdes _mapas.html
www.geocities.com/eureka/company/2 188/centro/principal/htm
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A Literatura gotica:
il pacto demoniaco como expresion estética del mal

Maria Alejandra Arias Murillo*®

La literatura gética nace en el marco dado por el Romanticismo, el
cual fue un movimiento literario, y de vida, que surgio a finales del
siglo XVIII. Esta nueva forma de asumir la existencia aparece como una
reaccion frente al excesivo racionalismo de la época de la Ilustracion
(siglo XVII y parte del XVIII), tiempo en el que se pretende implantar la
“religion de la razon”. En la vida del espiritu, por ejemplo, la erudicion
sustituyo a la inspiracion. Este y otros fenomenos se producen con par-
ticular intensidad en Francia e irradian al resto de Europa. En palabras
de Descartes, ésta es la época del “Pienso, luego existo™.

Para el hombre neoclésico, la sensibilidad se racionaliza, se ana-
liza, se conoce objetivamente. La racionalidad domina la imaginacion,
porque el sentimiento no puede pertenecer a pensamiento analitico,
es simplemente un don caprichoso del vulgo, de lo popular, de lo no
“culto”. La perfecta razon huye de la emocion, pues la razén obliga a
respetar las reglas.

* Profesional en Estudios Literarios, Pontificia Universidad Javeriana.



Para el romantico, el camino de la virtud no esta trazado por las re-
glas o las obligaciones de la raz6n, sino por el corazon. La bondad natural
del hombre es acogida por los romanticos. De aqui que el Romanticismo
sea asumido como un nuevo programa de vida, es decir, se vive la vida
como una obra de arte, de manera sensible, de forma romantica.

CARACTERISTICAS DEL PENSAMIENTO ROMANTICO

1. El culto al “yo”: EIl Romanticismo es la rebelion del individuo. Al
“yo” se le empieza a atribuir un culto casi frenético, y es este énfasis
en el individuo el que va a ir tifiendo el mundo que les rodea. Se abre
el camino al sentimiento, por ello la frase neocléasica puede tener una
variante romantica: “Siento, luego existo”.

El escritor romantico exhibe su interioridad, la da a conocer, de
alli el tono confesional de la mayoria de las obras que se produjeron.
Este tono intimista es a veces ostentoso, ya que el mundo exterior va
impregnado siempre de la subjetividad del autor, de sus sentimientos, de
sus percepciones, de sus arrebatos, de sus temores. Y es esto ultimo lo
que va a servir como hilo conductor a la literatura gética: los miedos y
ansiedades propias del hombre sensible. Y, como es logico suponer, este
individualismo genera un deseo de libertad, mediante el cual se protesta
contra todo aquello que los frena.

2. La angustia metafisica: El romantico va a mirar la vida como
un problema insoluble y lo hace porque su instinto le va mostrando un
nuevo mundo fantéstico que no es posible explicar porque no es razona-
ble, de alli que sienta temor por el destino, se siente victima de él y, por
consiguiente, tiene la necesidad de revelarse contra ese futuro incierto.
Este “yo” insatisfecho instaura la idea de infinito.

3. Espiritu idealista: Existe un arrebatado espiritualismo. “El
hombre es un fragmento vivo del Cosmos”, dice Schiller, asi que el
hombre se crea ideales, los cuales podemos enumerar asi: el filantropi-
co (la humanidad hermanada); el politico (la libertad, el sentimiento de
patria); el amoroso (la mujer); el religioso (Dios).
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4. El viaje: El pensamiento romantico no es mas que una invitacién
al viaje, a un viaje al pasado. Revivieron la Edad Media y reemplazaron
la mitologia cldsica por lo fantdstico cristiano.

En general, la literatura que produjo el romanticismo no buscaba
ser un arte moralizador, mas bien queria conmover al lector desde cual-
quier punto de vista: intelectual, moral o sentimental. El fin era claro:
hacerlo participe de lo que se narraba.

LITERATURA GOTICA: EL DEMONISMO COMO
EXPRESION ESTETICA DEL MAL

Ya se ha dicho que uno de los principales viajes que hizo el hombre
romantico fue a la Edad Media, pues para ellos ésta era una época de
ensuefio, fantasia, actitudes heroicas, caballeros, etc. Pero también fue
una época de supersticion, brujeria y pactos con el demonio. Y esto
proyecto la imaginacion del romantico, porque si bien el romanticismo
fue la exaltacion de los sentimientos mas puros y profundos del hombre,
no es de extranar que el miedo también fuera parte de esa exploracion
intimista.

Asi que de este viaje al pasado también trajeron castillos oscuros
y tenebrosos, paisajes desolados, negras nubes cubriendo la luna, apa-
riciones y demonios. Y fueron éstos los elementos que aderezaron la
literatura gotica.

El personaje que por excelencia fue la figura que se enarbol6 como
el representante del Mal por excelencia fue el Demonio. De hecho, el
personaje de Satan en el poema épico de John Milton, El Paraiso perdi-
do, era el auténtico campedn de la humanidad, porque el dngel caido se
negaba a desesperarse ante su expulsion del Paraiso. Un ejemplo de esto
lo vemos en esta cita: “;Qué creéis que se perdio en el campo? No todo
se perdio; la inconquistable voluntad y el valor nunca se someteran ni
cederdan...”. Para los romanticos, éste era una especie de grito de batalla
del antihéroe goético, pues es valiente, excitante y aterrador.
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El demonismo, dice Victor Bravo', es el centro geométrico del
Mal, ya que en €l confluye la extensa variedad de expresiones del Mal
que en el mito, la religién y la literatura cobran vida.

Cuando el mal se desplaza hacia el sujeto y cristaliza en la figura
del Diablo, dice Bravo, esta figura debe entenderse en dos planos que
toda religion postula: en el divino y en el humano. En el divino, segun
el dogma o la herejia, el diablo es el destructor frente al Creador o, por
el contrario, una suerte de ayudante del Creador en la supervision del
género humano. En el plano humano, la figura del diablo es siempre el
“otro” enemigo; es, como lo ha sefialado Daniel Defoe: “...el tentador,
el seductor, el calumniador, el enemigo del género humano y el objeto
de su horror y de su aversion”.?

En la literatura de Occidente, el aporte sustancial de la novela
gotica va a ser, justamente, la presencia del diablo como expresion
estética del Mal.

Pero vamos por partes.

En el relato de horror moderno, la fuente del Mal suele identificarse
pronto, porque es imposible detenerla pese a ese conocimiento. En la his-
toria gotica tradicional, el Mal es una presencia siniestra y desconocida.
Es “algo” que incita y atosiga a sus victimas con terrores envueltos en
la bruma. A menudo la victima esta ciega al mal que flota encima suyo
como una voraz arafa; otras veces, el mal se enmascara como virtud,
revelando sélo su auténtica naturaleza cuando ya es demasiado tarde.

En términos generales, las tramas goticas tradicionales incluyen
extraiias marcas de nacimiento, maldiciones familiares, deformidades
(una cicatriz, una joroba, manos enormes, 0jos desorbitados, una sen-
sibilidad mas desarrollada de lo normal), antiguos secretos, pecados
de antepasados que forman el legado de aquellos vivos hoy. Vampiros,

I BRAVO, Victor, Los poderes de la ficcion, 2" ed., Caracas, Monte Avila Editores Lati-
noamérica, 1993.

* DEFOE, Daniel, Historia del Diablo [1726], Madrid, Ediciones Peralta (Libros Hipe-
rion), 1978, p. 44.
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fantasmas y hombres lobo conforman el grupo de monstruos géticos.
Y, en cada caso, la criatura vivié como un mortal normal, pero ahora
representan el lado oscuro de la humanidad.

Como es légico suponer, para el hombre gotico, esta oscuridad
debe circunscribirse a la noche, a la impenetrable negrura. Los ambientes
son desolados, inhdspitos, en donde encontramos el escenario gotico por
excelencia: el castillo, la mansion o la torre, los calabozos, las criptas.
los cementerios llenos de niebla, entre otros. Sea cual sea, este lugar casi
siempre es enorme y tétrico, con techos altos y sombrios, grandes escale-
ras y oscuros e infinitos pasillos que le dan una sensacion de vejez y de
ruina al ambiente. En general, los ambitos géticos sugieren una siniestra
animacion, parecen estar vivos, y como tales, adquieren la relevancia de
personajes dentro de los textos goticos.

Muchas veces, la lobreguez del ambiente no es percibida al prin-
cipio por los personajes, pero poco a poco, una mano misteriosa los va
conduciendo por caminos penumbrosos hasta dar con pasadizos secretos
tan oscuros y retorcidos como el Mal que habita en ellos.

En realidad, lo que respira en estas narraciones goticas son atmos-
feras de muerte...

Por otro lado, junto con la muerte, el horror gético esta impregnado
de sensualidad. Tanto villano como victima son plenamente conscien-
tes de tactos, sabores, olores y sonidos. Cuando el terror es inminente,
las sensaciones se intensifican, el corazon late mas aprisa, la sangre se
acelera.

La seduccion, en términos goéticos, es un tema recurrente, pero
no en su sentido romdantico mas obvio. El miedo seduce, atrae, incita,
hipnotiza. No importa que esté cayendo la noche, no importa cuanto
miedo lo embargue, el protagonista gético entrara en la mansién porque
hay *“algo™ que lo impulsa a hacerlo.

Las tres grandes novelas géticas que abren la posibilidad estética
del diablo son:
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1. El castillo de Otranto (1764), del inglés Horace Walpole
(1717-1797). En esta primera novela el demonismo no cumple un papel
fundamental, sepultado como se encuentra por la razén moral.

2. El monje (1794), del también inglés Matthew G. Lewis (1775-
1818). La figura del diablo estaré cristalizada en funcion de la “tenta-
cion”, a través de lo que sera una de sus derivaciones fundamentales en
la literatura posterior: el pacto.

3. Melmoth el errabundo (1820), del irlandés Charles Maturin
(1782- 1824), es considera por la critica como la obra maestra del gético.
Lo mas relevante de esta obra es que se separa del peso moralizante de
la novela gotica anterior y plantea la expresion del Mal en términos de
complejidad.

La novela gotica, y el romanticismo en general, haran apolo-
gia del diablo como elemento extremo de eso “otro” que perturba al
individuo. En este sentido, va a ser a partir de la segunda mitad del
siglo XIX cuando la figura de Satands se concretiza como personaje
literario; es, en cierto modo, el representante simbolico del espiritu de
la literatura gotica.

El Diablo ya habia tenido (en la literatura) tratamientos estéticos
complejos. Dante, por ejemplo, con su Divina Comedia (culminada en
1319), le otorgd un sentido estético a la vez que teoldgico. John Milton,
con su obra £l paraiso perdido (1667), concedi6 al diablo el atributo de
la heroicidad.

Sin embargo, una de las variantes del demonismo que ha sido
privilegiada por la literatura es el pacto, pues con él se abre, por un lado,
la posibilidad de indagacion de la estética del Mal y, por otro, el estudio
de la naturaleza del deseo. Tratamiento que tendra su culminacion en el
Fausto, de Goethe (1808 y 1832).

El modelo del “pacto” supone la posibilidad de la realizacién de
deseos, pero a través de la pérdida de lo esencial; la posibilidad de colmar
deseos solo es posible a través de una carencia imposible de colmar. Es
notable, primero, la puesta en escena del pacto diabolico y, segundo, la
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forma de vampirismo planteado: colmar un deseo es producir, en otro
lugar, una carencia.’

Otra tematica que desarroll0 la literatura gética como derivacion de
lo demoniaco fue la inmortalidad como demonismo, en pocas palabras:
el vampirismo. En ningin lugar como en el vampirismo se expresa tan
claramente la existencia de un ser monstruoso que irrumpe y aniquila al
personaje gotico para poder instalarse en la vida.

“Si alguna vez ha existido en el mundo una historia probada
digna de crédito, es la de los vampiros; nada se escatima: informes
oficiales, el testimonio de personas solventes, de cirujanos, clérigos,
Jueces; la evidencia judicial lo abarca todo”, decia el fildsofo francés
Jean-Jaques Rousseau.

Los antecedentes de vampiricos son muchos en literatura. Por citar
algunos: La vida de Apolonio de Tiana, de Filostrato (siglo I1I de nuestra
era); La novia de Corinto (1797), de Goethe; La muerta enamorada
(1836), de Théophile Gautier; Carmilla (1872), de Sheridan Le Fanu;
Vampirismo (1828), de E.T.A. Hoffmann; entre muchos otros. Pero el
gran modelo de esta forma del “otro” demoniaco se cristalizé en EI vam-
piro (1819), de John Polidori. Segun E.F. Bleiler, esta obra de Polidori
es probablemente la primera historia extensa de vampirismo escrita en
inglés y sirvié para muchos modelos siguientes. Esta novela sefial6 la
direccion que estaba tomando la ficcion romantica sobrenatural.

Después de Polidori, el segundo gran momento de la literatura de
vampiros se va a producir en 1897, cuando Bram Stoker (1847-1912)
publica Drdcula (1897), 1a cual recoge la herencia del primer modelo: la
inmortalidad a través de la sangre y la vida de otros, la expresion erdtica
de este aniquilamiento y el vampiro como sujeto del Mal.

Otros vampiros literarios: Guy de Maupassant, en El Horla (1887);
el prolifico Edgar Allan Poe atacé con Berenice; el ruso Tolstoi fue el
autor de la escalofriante La familia de los Vourdalaks (1884), y Gogol,

* Bravo, op. cit.. p. 81.
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compatriota suyo, partiendo del folklore ucraniano, desarrollé un precioso
cuento llamado £/ Viyi. Tampoco se puede olvidar de E/ Parasito, de Sir
Arthur Conan Doyle.

En la literatura de habla hispana, la mas alta representacion del
vampirismo se encuentra en dos cuentos del escritor uruguayo Horacio
Quiroga (1879-1937): “El almohadén de plumas” y “El vampiro™.

Sin importar el idioma en el que estén escritos los relatos, los pro-
blemas de fondo que presenta el vampirismo son los mismos: primero,
el de la inmortalidad presentada como maldicién, como una expresion
de satanismo y, segundo, el del erotismo como una expresion del mal,
como relacién “yo-otro”, y cuya expresion mas directa es la figura del
Doble.*

El romanticismo es, como ya se dijo, la “estética del yo”, pues
desarrolla la puesta en escena narrativa del yo (ej: Hoffmann, Bécquer,
Dostoievski). Algunos modelos que ponen en evidencia la alteridad
“yo-otro”, es decir, el doble, son: Dr. Jekyll y Mr. Hyde (1886), de R. L.
Stevenson (1850-1894), un texto clasico del tratamiento del doble, desde
una perspectiva de la moral. Segun el texto, el hombre esta formado por
una doble naturaleza, la del Bien y la del Mal, ambas igualmente autén-
ticas; por tanto, el hombre no es uno solo sino siempre dos.

Con Guy de Maupassant (1850-1893), contemporaneo francés
de Stevenson, el Doble se desprende de su peso moral y accede a esa
expresion profunda de lo fantastico que es el horror: la irrupcién de un
“otro” que se instala en el lugar del “yo™ para aniquilarlo.

En /EI? (1883), el Doble es una presencia generada en la soledad
misma del personaje y cuya sola presencia, como una alucinacion, llena
de temores al yo. En El Horla (1886), para algunos uno de los textos
fundamentales sobre el Doble en la literatura occidental, el “otro™ no se
hace perceptible pero empieza a ocupar los espacios del yo.

“ Ibid., p. 100.
5 Ibid., p. 102,
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En William Wilson (1840), E. A Poe ofrece una de las manifesta-
ciones més complejas de la puesta en escena narrativa del Doble.

El Doble, en la literatura, puede manifestarse, como hemos tratado
de ver, a través de la proyeccion del yo (el “otro” es a la vez exterior e in-
terior al yo), pero puede tener otras diversas manifestaciones: la creacion
(por medios magicos o cientificos) de un “otro” que penetra y aniquila
al yo (la creacién de robots, de maquinas pensantes...); la metamorfosis
del yo a través de procesos licantrépicos®, etc.

Para concluir, la literatura gética fue una manera de asumir el
mundo que rodeaba al escritor, un mundo a veces lleno de luz y sensa-
ciones, pero otras, lleno de temores y aprehensiones propios de un alma
en conflicto constante. No importa si hablamos de vampiros, dobles,
sombras o demonios, lo importante fue el tratamiento estético dado,
pues trascendieron lo meramente escatologico, para darle al escrito un
tratamiento de obra de arte. La literatura gotica es, finalmente, un viaje
a los oscuros y primitivos rincones de la mente.

" Licantropia: enfermedad por la cual el enfermo se cree transformado en lobo.
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Literatura gética:
Del gotico a la actualidad

Maria Alejandra Arias Murillo*

La literatura de miedo trata de todos esos temas que son capaces de
asustar, alterar, instigar al ser humano. No importa cuan escéptico
sea el lector, tarde o temprano se topara con ese libro capaz de dar con su
miedo, sin importar lo oculto que se encuentre. La mayoria de la veces
no se trata de un solo miedo, pueden ser muchos, y todos forman parte
de un miedo original: el miedo a la muerte.

Leer libros de miedo no es otra forma que hacer catarsis (en el
sentido aristotélico), pues los hacemos presentes, los conocemos, los
vivimos y, muchas veces, los superamos.

Hoy en dia se manejan, a veces de forma indiscriminada, para
hablar de literatura de miedo, las palabras terror y horror. Hay que di-
ferenciarlas porque no son lo mismo. El escritor Luis G. Abaddie, las
explica asi: “El terror es la variante mas sutil, limitada a las emociones,
a la atmésfera; es ver una puerta cerrada, escuchar pasos arrastrados

" * Profesional en Estudios Literarios, Pontificia Universidad Javeriana.
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al otro lado y, sin verlo, saber que algo esta ahi. El horror es lo que
nos resulta fisicamente horrible; es cuando la puerta se abre a medias

1

y vislumbramos a una criatura espantosa salida de la tumba”.

Una vez esto claro, hay que recordar que la novela que instaura el
género de miedo (gético) en Occidente es la novela de Horace Walpole
(1717-1797), El castillo de Otranto (1764). Para muchos no es una novela
bien escrita, pero no se puede negar que dio los elementos basicos del
relato gético: el castillo medieval, los pasajes secretos, las catacumbas
y calabozos, los fantasmas, etc.

Sin embargo, todos estos elementos, validos para el hombre de
principios del siglos XIX, dejaron de serlo para el hombre que estaba
entrando al siglo XX. La Revolucion Industrial, los avances cientificos y
tecnolégicos (luz, automéviles, medicina, fisica y quimica) hacen que la
imaginacion del hombre (tan prolija durante el romanticismo), se vuelva
menos susceptible a “asustarse”. Y esto es logico, la ciencia ya esté ex-
plicando fenémenos fisicos que al inicio del siglo eran “inexplicables™;
existen personajes reales (el Dr. Joseph Bell, promotor de la medicina
forense) e imaginarios (Sherlock Holmes, detective que resuelve sus
casos por medio del método cientifico), que ya no se dejan intimidar por
situaciones aparentemente inexplicables, y por medio de la observacion
cientifica las esclarecen.

Durante el siglo XIX los escritores fantasticos inventaron toda
clase de muertos para poder seguir asustando. Decia Coleridge (poe-
ta inglés) que para poder gozar de un cuento de miedo era necesario
suspender voluntariamente la incredulidad. Pero ésta era cada vez mas
fuerte y menos “suspendible”, por lo que el autor tenia que recurrir a
toda clase de trucos y artimaias para poder coger desprevenido al lector
y darle su pequefio susto.

Y llegé el momento en que el muerto ya no produjo susto, y en-
tonces el cuento de miedo sufrié un importante cambio.

" ABADDIE, Luis G., “La literatura de horror: de Walpole a Levin”, publicado en la
revista Realidad Cero,
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A principios del siglo XX, un escritor galés, practicamente des-
conocido, fue el que promovio este cambio. Su nombre: Arthur Machen
(1863-1947). Mahen sintié que era necesario revisar a fondo el cuento de
miedo. Y empezo por eliminar todos esos elementos pasados de moda: el
castillo medieval, el muerto y sus posibles variaciones, la noche oscura
de neblina, etc.; y se puso a escribir cuentos de miedo llenos de luz, de
campo, de verano, de cantos de insectos, de piedras, de montes e inclu-
so, de ciudades, dice Rafael Llopis®. Y los cuentos de Machen fueron
aceptados como cuentos de miedo, es decir, como pura ficcion fantastica
que producia ese sentimiento de terror ya perdido.

Arthur Machen trajo de vuelta a la literatura las hadas y las ninfas
de la mitologia clésica; hizo revivir cultos horrendos, sacrificios humanos,
satiros y faunos, magia antigua y ciencia hoy perdida por el hombre. Un
ejemplo de esto lo encontramos en las mismas paginas del cuento ya
citado “La novela del sello negro”, que se encuentra en una de sus obras
mas famosas, Los tres impostores, escrita en 1895, y es para muchos una
obra maestra dentro de la narrativa fantastica.

En la literatura fantastica, como ya es logico pensar, el pobre
muerto ya no asusta, es incapaz de hacerlo, asi que los escritores fantas-
ticos siguieron el camino de Machen y exploraron nuevos horizontes,
y descubrieron que debajo de los terrores mas superficiales existian
mundos nuevos —viejisimos mundos— de caos y horror. Retrocedieron
a épocas primitivas, prehistoricas, prehumanas, a épocas de oscuridad,
del despertar del mundo.

Muchos escritores siguieron la senda que habia trazado Machen,
entre ellos Bram Stoker (autor de Dracula), William Hope Hodgson, Lord
Dunsany y Algernon Blackwood. Pero, de todos ellos, el que mejor supo
plasmar este nuevo tipo de literatura fue Howard Phillips Lovecraft.

Lovecraft naci6 en Providence (Rhode Island) el 20 de agosto de
1890. Crecio bajo la excesiva sobreproteccion de su madre y la perma-
nente ausencia de su padre, lo cual lo hizo miedoso, solitario y reprimido.

* LLOPIS, Rafael, en el prologo a Los mitos de Cthulhu, H.P. Lovecraft y otros, Madrid,
1970.
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Desde muy pequeiio se aficiono a la literatura, en especial a los cuentos
de hadas, Las mil y una noches, las leyendas del paganismo clasico y,
en general, sentia predileccion por todo lo antiguo.

Educado bajo el temor a la especie humana, Lovecraft se sentia
incapaz de comprender y de amar a nadie y, ademas, para €él, el colmo
del idealismo era pretender mejorar la situacion del hombre. Y como dice
Rafael Llopis en su introduccion a Los mitos de Cthulhu: “Y asi fue su
vida. Que luego se convirtio en leyenda: una vida de penuria econémica,
de represion y soledad, de amargura y pesimismo”. Y afiade: “Odiaba
la luz del dia. Pero en las noches revivia para leer y para escribir, para
pasear por las calles, y, sobre todo, para soniar’. Lovecraft vivia por y
para sus suefios, esto producia en €l un gran goce estético. Y este fue el
mundo que H. P. Lovecraft plasmé en sus cuentos.

Lovecraft amaba el pasado, en especial el inglés, pues asi como
Machen se sentia celta, Lovecraft se sentia inglés, y adoraba todo lo
que lo transportara al pasado de su patria. No miraba hacia el futuro, le
tenia sin cuidado el avance cientifico (automéviles, aviones, etc.); todo
lo contrario, lo atraia profundamente el retorno a épocas pasadas, lejanas
y envueltas por un halo de supersticion.

Tuvo grandes influencias, de las cuales vamos a resaltar solo tres:
Edgar Allan Poe (quien es el verdadero pilar de la narrativa fantastica
y de terror contemporanea); el escritor inglés Lord Dunsany (creador
de mundos oniricos llenos seres exodticos y ambientes sugestivos); y
por ultimo, el mismo Arthur Machen, de quien toma elementos como
el pasado romano, las leyendas y el folclor celta y las doctrinas de so-
ciedades secretas.

Otros autores que influenciaron la obra narrativa de Lovecraft
fueron: Algernon Blackwood, William Hope Hodgson, Matthew Phipps
Shield, Ambrose Bierce, August Derleth, entre otros. De estos autores
Lovecraft tomé la fascinacion por la naturaleza virgen; la importancia
del mar como lugar poblado de entidades sobrenaturales amenazadoras;

S Ibid,, p. 18.
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la desolacion de los desiertos polares; la cercania de un mundo mistico e
invisible, etc. Todo esto, asi como el conocimiento de mitos y religiones
antiguas, libros de ocultismo e intercambio de bibliografia con sus ami-
gos, conformaron el amplisimo universo literario lovecraftiano.

Lovecraft decia que la mas antigua e intensa emocién humana
era el miedo, y el mas antiguo e intenso tipo de miedo era el miedo a lo
desconocido. Esto es, tal vez, un poco limitado, porque se necesitan una
sensibilidad y una imaginacion particularmente elaboradas para disfrutar
de este tipo de miedo.

Por otra parte, se generd una corriente de pensamiento totalmente
independiente, que se basa en la teoria de Sigmund Freud sobre lo sinies-
tro o Unheimlich, palabra alemana de dificil traduccion (algo asi como
“lo no-familiar”, lo ominoso). Partiendo de una definicion general de lo
siniestro, Freud toma en cuenta la nocién de limite y trata de caracterizar
los elementos de lo siniestro estético: “...Lo siniestro se da frecuente
y facilmente, cuando se desvanecen los limites entre la fantasia y la
realidad; cuando lo que habiamos tenido por fantdstico aparece ente
nosotros como real, cuando un simbolo asume el lugar y la importancia
de lo simbolizado, y asi sucesivamente”.*

Esto ominoso se encuentra caracterizado por la irrupcion de algo
que se encontraba reprimido, y su presencia supone la existencia del
peligro y de intenciones malévolas.’

En algiin punto de estas dos teorias (la de Freud y la de Lovecraft),
esta el verdadero camino del relato de miedo.

La obra de Lovecraft ocupa un papel de primer orden en la litera-
tura fantastica y gotica contemporanea.

* FREUD, Sigmund, Lo siniestro, Buenos Aires, Lopez Crespo Editor, 1978, p. 51.

* Freud parte de la lectura del cuento de E.T.A. Hoffmann (1776-1822) “El hombre de
arena” (1814 ) para desarrollar la vinculacién entre la ceguera y el complejo de castracién en el
sujeto psicoanalizado. El cuento le sirve a Freud como sintoma del complejo en el propio Hoffmann.
Es importante destacar que Freud esta consciente de que la puesta en escena de lo siniestro estético
es distinta de lo siniestro en la vida. (bid., p. 59-60).
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La clasificaciéon general de su obra se la debemos al escritor y
amigo August Derleth, la que ubica los relatos de Lovecraft en tres
categorias:

+ Relatos oniricos de corte dunsaniane: Bésicamente algunas
narraciones de su primera etapa —desde “Polaris” (1918) hasta
“Hypnos” (1922)-y el llamado “‘ciclo de narraciones de Randolph
Carter”.

« Relatos de Nueva Inglaterra: Grupo de historias terrorificas
que tienen como marco su tierra natal, correspondientes sobre
todo a lo que muchos consideran su “época realista” —a partir de
1923—. Entre los primeros relatos, los de “Nueva Inglaterra”, los
mejores cuentos de horror puro son: “Las ratas en las paredes”, “El
extraio”, inspirado en Poe, “La grabado en la casa”, “El Modelo
de Pickman”, “Aire frio”, “El”, “En la cripta”, “La calle”, entre
otros.

» Relatos de Los mitos de Cthulhu: Constituyen una religion, con
sus profetas y sus libros canoénicos, con sus lugares sagrados,
sus sacerdotes, su dogma, su culto y su ética. Estos relatos irian
desde el cuento “La ciudad sin nombre” (1921) hasta el final de
su carrera.

Sin negar su utilidad, no debemos tomar al pie de la letra esta
clasificacion, pues Lovecraft redactd sus obras sin tener presente este
esquema, el cual es basicamente una guia para orientarse en el mundo
lovecraftiano. Asi, encontraremos relatos que pueden ubicarse en varias
categorias a un mismo tiempo. Lo cierto es que a pesar de sus variedades,
la médula de sus narraciones esta constituida por el “terror sobrenatural”
u “horror césmico”.

Dentro de la obra de Lovecraft, si bien son importantes los dioses
(que conforman la cosmogonia de sus mitos) y su relacién cadtica con
el hombre, también son de gran relevancia los libros que sostienen estos
mitos. Estos son invenciones que, en muchos casos, han traspasado los
limites de la ficcion y ya se confunden con la realidad.
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El libro mas importante en Los mitos de Cthulhu es El Necrono-
micon. Este es un libro que se debate entre la realidad y la ficcién, pues
muchos lo dan por real y existente, y otros, incluyendo al mismo Love-
craft, saben que es producto de la imaginacion.

Este debate surge de la forma como Lovecraft lo concibid. Esta
es su historia: El Necronomicon fue escrito por un arabe loco llamado
Abdul Alhazred en el afio 750, cuyo titulo original era 4/-A4zif. Contiene
todos los rituales y oraciones necesarias para invocar las fuerzas del Mal.
Quien lo lee corre el peligro de volverse loco.

Un detalle significativo es que Lovecraft ubica esta obra en el saber
oriental, como corresponde a todo libro sagrado de importancia: recor-
demos, por ejemplo, el Mahabbarata, el Coran, la Torah, la Biblia.

(En donde radica la verosimilitud de los Mitos? En la solidez
de estas creaciones y la frecuente mezcla de elementos reales e imagi-
narios. Esto es lo que los hace creibles. En estos cuentos hay una serie
de elementos que configuran su corpus fundamental y que dan estruc-
tura a las historias, caracterizadas generalmente por sus argumentos
independientes. Por una parte, tenemos los “dioses”, “seres” o “razas”
(monstruos que se mueven entre lo magico y lo extraterrestre), por otra
parte, los libros (reales o inventados, destacando entre los segundos al
Necronomicon), y por tltimo, los escenarios, los lugares donde ocurren
los hechos (también reales o inventados, aunque algunos de estos ultimos
estan inspirados en lugares de Nueva Inglaterra, destacando el triangulo
Arkham-Dunwich-Innsmouth). Todos estos elementos son los que hacen

creibles estos Mitos.

Sin importar si Lovecraft creé una nueva forma de contar, intro-
dujo una nueva tematica, etc., no podemos dejar de lado que la constante
gotica (aquella de principios del siglo XIX) se mantenia: la creacion de
la atmésfera, ya que ésta era de especial importancia cuando de crear
miedo de trataba.

Esto dejo de ser asi cuando la aparicion de El Exorcista (1971)

de William Peter Blatty convirtié a la novela de horror de excepcion en
regla. Con esta novela, y aunque la atmosfera sigue siendo importante,
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ahora los personajes adquieren relevancia; hacer la caracterizacion es
indispensable. La clave se encuentra en crear unos personajes solidos
y tridimensionales, y convencer al lector de su “realidad”, para inspirar
simpatia en él; hacer que los comprenda, estime, se preocupe por ellos.
Y si se preocupa por ellos, cuando el horror comience, el lector sentira
lo que ellos sientan.®

Stephen King nos ha dado el modelo para la novela gética contem-
poranea, del mismo modo que Lovecraft nos dio el modelo del cuento
de horror medio siglo antes. Este modelo consiste en algo que, de hecho,
se remonta a la serie de Rod Serling Dimension Desconocida (Twilight
Zone): poner a personas ordinarias en situaciones extraordinarias y ob-
servar sus reacciones.

Pero aqui surge la pregunta que inquiet6 a Lovecraft, a Freud y
sigue inquietando a los escritores de miedo contemporéaneos: ;Ante qué
reaccionamos? Asi, pues, Lovecraft sostiene, por una parte, que el horror
absoluto es lo desconocido absoluto, mientras Freud nos dice que el horror
definitivo es aquel que nos conduce hasta lo mas familiar e intimo.

Sea cual sea la verdadera esencia del horror, no hay que perder
de vista que la clave de la literatura de miedo es la incertidumbre. “El
horror —dice Luis G. Abiddie— prefende nada menos que derribar la
estructura conceptual del universo que es tomada por verdadera por el
lector, arrancar de raiz todas las leyes naturales, y reemplazarlo todo

por un universo vasto, oscuro y desconocido”.’

Hoy en dia podemos encontrar muchisimas variantes del gético
original. El escritor norteamericano David G. Hartwell elabor6 unas serie
de subdivisiones de los relatos de miedo contemporaneos:

1. Alegoria moral: Estas historias se ocupan de la intrusion de lo
sobrenatural y maligno de la realidad, los efectos del caos al invadir
el universo ordenado. Suelen confirmar la dualidad del Bien y el
Mal (El Exorcista, de Blatty; La profecia, de Seltzer).

~ “ABADDIE, op. cit.
7 Ibid.
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2. Metafora psicolégica: La psicologia monstruosa puede repre-
sentarse de forma puramente sobrenatural, como en Drdcula, o
puramente psicoldgica, como en Psicosis. La clave es el monstruo,
el ser anormal en medio de una sociedad normal.

3. Lo ambiguo: En esta categoria es precisamente la ambigiliedad
lo que impera. A menudo hay un suceso fantastico, pero nos en-
teramos de él de manera indirecta; otras veces, nunca se nos dice
qué sucedio o, incluso, si sucedid. Estos relatos sélo se ocupan de
percibir una realidad trastornada, sin conducir necesariamente a
un climax de revelacion o explicacion; el lector acostumbrado a
relatos mas evidentes se desconcierta. Por eso es el tipo de horror
menos leido; algunos dirian incluso, en su confusion, que no es
horror. (El golem, de Meyrink; “El hombre de la multitud”, de
Poe; “El pueblo blanco”, de Machen; Otra vuelta de tuerca, de
James).

4. El“Nuevo Terror”: Nace con Clive Barker. Consiste en abandonar
por completo toda sutileza, hacer volar las visceras y demorarse
en las metamorfosis, transmutaciones y mutilaciones del cuerpo
humano. Es mas prolijo en el cine, con peliculas como Viernes
13.

5. El horror urbano: Es mas sosegado, mas “tradicional”. Se centra
sobre todo en explorar la alienacion de la vida en las ciudades
(ejemplo, Tesis, El silencio de los inocentes, etc.)

6. El nuevo gbtico americano: Maneja un escenario que funciona
como el lugar en donde colisionan las fuerzas del bien y el mal.
En el gético original, la mansion embrujada ha sido identificada
como el vientre materno, comprensible en una época de represion
sexual. En el nuevo gotico americano, ¢l simbolismo de la casa
gotica no oculta el miedo “del” sexo, sino el miedo “del” vyo. En
lugar de un vientre simboélico, en un espejo simbolico. El ejemplo
seria El Resplandor (1977), de Stephen King.*

8 Ibid.
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7. La novela esotérica: Definitivamente no es horror. El ocultismo
siempre ha sido una magnifica fuente de material para el horror
sobrenatural, pero las novelas esotéricas suelen ser escritas por y
para aficionados al ocultismo y para la divulgacion de éste.

Para terminar, baste con decir que sin importar el nombre que le
demos al relato de miedo actual, no podemos negar que fue Lovecraft (y
Machen, como influencia directa) quien reelaboré la forma de producir
susto, quien revitalizo los temas aportados por el gético europeo. Y sin
importar si creemos o no en ellos, si nos gusta o no, de alguna manera
representa para nosotros lo que Jorge Luis Borges dijo al respecto de uno
de los cuentos de Arthur Machen (“La novela de los polvos blancos™):
“El lector no logrard olvidar facilmente estas bien tramadas pesadillas
que, con un minimo de imaginacion y de mala suerte, podran poblar
sus noches ™.

* Jorge Luis Borges, en el prologo a La pirdmide de fuego, de Arthur Machen, Madrid,
Ediciones Siruela, 1887, p. 14
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Trovadores y amor cortés

Carolina Conti*

1 hablar de la Edad Media se piensa inicialmente en una época

oscura, pero, por el contrario, es una etapa reveladora en la historia
de la humanidad, de una gran riqueza en cuanto a sociedad, politica,
religion, pensamiento y creacion artistica en todos sus aspectos, ya
sea en musica, literatura, artes plasticas, arquitectura, etc. Se entiende
por La Edad Media la época comprendida entre el afio 476 d.C., que
corresponde a la caida del Imperio Romano de Occidente en poder de
los Barbaros, hasta el descubrimiento de América en 1492. Esta etapa
historica se caracterizo por el sistema feudal, por el predominio de la reli-
gion cristiana que influyo en los aspectos ideologicos, sociales, politicos
y artisticos. La Edad Media es también la época de las Cruzadas (1096
-1291), ocho expediciones militares por tropas de territorios cristianos
de Europa contra musulmanes para recuperar tierra santa y que, como

* Profesional en Estudios Literarios de la Universidad Javeriana. Master de Radio de la
Universidad Complutense de Madrid y Radio Nacional de Espafia. Desde 1997 realiza diversos
programas culturales y musicales en la Radiodifusora Nacional de Colombia, entre ellos el de Miisica
Antigua especializado en el repertorio de la Edad media, el Renacimiento y el Barroco temprano.

109



era de esperarse, tenian como trasfondo intereses comerciales. En cuan-
to a las artes se refiere, es quizas la arquitectura la que més evidencia
esta unién con la cristiandad, aunque la pintura también evoluciona y
comienza a separarse de la pared de los frescos y los retablos para cobrar
personalidad en el lienzo. Las formas musicales y literarias relacionadas
con lo sacro estan determinadas y es muy dificil cambiarlas. En cambio,
el arte profano se permite explorar, innovar, errar. En pocas palabras,
se permite la diversificacion, lo que redunda en riqueza en la expresion.
A pesar del peso de la religion, la Edad Media es también una época
de efervescencia intelectual que redescubri6 el universo como un todo,
un concepto de la antigiiedad griega difundido por Séneca. Hecho este
sucinto contexto podemos ya centrarnos en la literatura.

La actividad literaria en esta época no fue menos que las demas
artes; ella fue el resultado de elementos heterogéneos tomados de la
antigiiedad clasica, el germanismo y el cristianismo. La lirica amorosa
provenzal, y con ella la personalidad del poeta, ocupa el primer plano de
la creacion artistica. La principal figura, tanto musical como literaria, es
el trovador. Con esta denominacion general se conoce a toda una gene-
racion de hombres, artistas que crearon un vasto y ecléctico repertorio
musical y poético, que a su vez constituye un documento fundamental
a la hora de explorar en la historia de la Edad Media. Pero alin a estas
alturas los trovadores ya tenian su historia: Hacia el siglo VI deambulaban
por los caminos de Europa una especie de artistas que eran malabaristas,
contadores de historias satiricas, que divertian a la gente a su paso. Los
llamaban iocularis (= divertido, gracioso), que se convirtié en juglar.
Hacia el siglo X empezaron a incluir la musica en sus espectaculos.
Algunos aprendieron a cantar con habilidad las canciones de gesta y a
interpretar instrumentos con cierta habilidad. Estos juglares difundieron
la lengua vulgar (importancia para la literatura). Poco a poco el arte de
los juglares se fue refinando; cada vez eran mads rigurosos tanto en la
musica como en la poesia. Hasta que llega a asociarse con un artista de
rango superior: el trovador (trovar = encontrar, crear). El trovador es
quien crea nuevas formas musicales y poéticas. El trovador compone,
el juglar canta.

La época de florecimiento de los trovadores coincide entonces
con las cruzadas y la caballeria. Los sefiores se instruyen en las armas y
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también en las letras. Y ademas en ia coriesia, entendida tanto coino las
cualidades que disunguian a la gente de la corte como a un veraadaero
arte amatorio en el que el ser amado es pertecto e inaccesipble. El ideal
caballeresco puede enienaerse precisarnente a waves de la poesia:

A Dios mi alma,

Mi corazon a las damas,
Mi vida al rey

Y mi honor para mi.

Pero también, literartamernte OCurren cosas Lnporantisimas para el
desarrollo de la literatura posierior. Durante ia segunaa mitad del siglo X
surgen los primeros documentos en lengua de oil, entre ellos la Cancion
de Rolando y El caniar de Mio Cid, que son caniaies ae gesta (es decir,
poernas que cantan la historia de un héroe legenaario y que por esto te-
ne una gran lmportancia en la Tormacion ae las naciones). Tamboién las
novelas caballerescas cantan las histonas ae owos nEroes como Arwro,
Tristan, Parsifal y Lancelot. Adeinas, aparecen los miisteros, que son las
primeras formas teatrales, de caracier reiigloso y alegorico. Los teimnas
profanos tamoién tiene su lugar. La coleccion de canciones profanas en
latin mas importante en la Edad Media es el manuscriio conocido ¢omo
Carmina burana. Data del siglo X1l y fue copiaco en el monasierio de
Benediktoeuern, al sur de Munich. En él se recogen desde canciones
de amor (Tempus iransiit gelidum) hasta canios en honor del juego y la
bebida (Bache bene venies), pasando por irrespetuosas burias de textos
pertenecientes a la liturgia.

Otro hecno 1mporiaiie que nay que (ener en cuenia es que todas
estas formas hterarias eran al mismo tiempo 101mas musicales, pues poe-
sia y rasica eran una sola. Fue el auge de ios caniaies de gesia lo que
hizo que surgiera en el sur de Francia una poesia lirica escrita en lengua
vulgar, €sta es la poesia provenzal, pues estaba escrita en este idioma, el
provenzal o lengua ae oc (también se denorina occiiano). Esta poesia
Surge como mspiracion de los trovadores, poeias cultos que cantaban en
las cortes. Sus ovias se difundian rapidamente gracias a la labor de los
juglares. La labor de cada uno era diferente: el trovador componia tanto
la letra coino la musica del poeina, mientras que el juglar solaiente la
interpreiaba. La poesia trovadoresca se inicia a comienzos del siglo X1y
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después de dos siglos de existencia empieza a desaparecer, a finales del
siglo XIII, ya que muchos trovadores debieron abandonar la region por
causa de la Cruzada contra los cétaros, asi que se dirigieron a las cortes
de Italia y de Castilla. El estilo de la lirica provenzal era aristocratico,
refinado y cefiido a las normas de versificacion de la época, algunas,
incluso, creadas por los trovadores mismos. Pero al hablar del arte de los
trovadores es inevitable hablar del amor cortés o fin ‘amor, una manera
muy particular de entender el amor que se constituyo en el tema central
de los trovadores.

En el siglo XII la Iglesia hizo del matrimonio un sacramento
para tener el control sobre la institucion, es decir, sobre los manejos
territoriales. La Iglesia imponia que el lazo matrimonial no se podia
romper, y contradictoriamente, que el lazo conyugal se debia romper
inmediatamente en caso de incesto (o sea, en el caso de que los conyuges
fueran parientes hasta en séptimo grado, y en la aristocracia todos eran
primos) Para la Iglesia, esto era muy conveniente cuando se trataba de
reyes y de tierras y naciones implicadas. Como vemos, el matrimonio
no tenia nada que ver con el amor, pero el hombre no puede tampoco
prescindir de él y fue entonces cuando surgié una nueva actitud amo-
rosa que no tenia nada que ver con instituciones en un principio. Es el
amor cortés o fin ‘amor, que surge independientemente del matrimonio.
Y se convierte casi en un culto paralelo al cristianismo. (Hay quienes lo
consideran como la venganza del paganismo). El amor cortés propone
una fidelidad independiente del matrimonio legal, y fundamentada sélo
en el amor. Incluso se llega a declarar que el matrimonio y el amor no
son compatibles. La poesia provenzal no se puede disociar del concepto
del fin'amor o amor cortés. Se trata de una nueva teoria del amor, que
presenta una clara relacion con el sistema feudal. En el pensamiento del
amor cortés, el amor del caballero hacia una dama se desarrollaria en los
mismos términos de las relaciones entre el sefior feudal y sus vasallos,
siendo la dama el sefior y el amante su vasallo. ‘Cortesia’ significa gracia,
galanteria, generosidad. El hombre occitano comprende que para ganar
una dama ya no hace falta la fuerza sino que ahora debe merecerla y la
debe agradar, deleitar a través de la poesia y la musica. La mujer pasa
a ser la dama a quien un caballero dedica su existencia con valentia y
total devocion. Y la dama ahora puede juzgar la cortesia del caballero. Es
decir, se hace juez. Nacen asi las Cortes de Amor, tribunales de amor en
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los que si un caballero cometia una falta (de amor), debia comparecer y
se le imponia una pena. Asi nacié un verdadero cédigo legal que alcanzé
su esplendor en el siglo XII.

Las cortes de amor se regian primero por la teoria de la cortesia.
Andreas Capellanus en su libro De Arte Honesti Amandi consigna las
reglas. Algunas eran:

- No busques el amor de una mujer que de algiin modo te avergon-
zaria desposar.

- El amor que se hace publico raramente dura.

- El amor facilmente obtenido es de poco valor; es la dificultad al
obtenerlo, lo que lo hace precioso.

- Todo amante normalmente palidece ante la presencia de su ama-
da.

- Un hombre enamorado es siempre temeroso.

- Un hombre atormentado con el pensamiento del amor, come y
duerme muy poco.

- Al entregarte a los placeres del amor nunca sobrepases los deseos
de tu amante.

- El estado del matrimonio no es una excusa valida contra el
amor.

- Quien no es celoso no puede amar.

- No tiene ningun sabor lo que el amante obtiene sin el consenti-
miento de la amada.

- Nadie, sin razon suficiente, debe ser privado del objeto de su
amor.

Este concepto del amor cortés es entonces fundamental para nues-
tro tema, puesto que es el eje central de la creacion de los trovadores. Y
como era de esperarse, este concepto va evolucionando y se va enrique-
ciendo. Por ejemplo, Guillermo IX, el primer trovador, habia ensefiado,
en un principio, que las damas no debian amar mas que a caballeros. Con
la generacion de 1150 —la de Marcabri y Cercamon, grandes trovado-
res— somos testigos de un cambio radical de estas concepciones: ahora
la dama no puede tomar por amante cortés mas que a un hombre de baja
extraccion o de una condicion social inferior a la suya. Ya en la primera
mitad del siglo XII se cree, mas bien, que el sentimiento amoroso solo
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puede existir bajo ia forma de recompensa —purarmente platonica— con-
cedida por una dama a un adorador que la ha merecido gracias a un largo
y fiel servicio. Asistmos, entonces, a un cambio de roles: la dama es el
sefior, y el enamorado es el vasallo.

Otra de las veruentes de ese vasaliaje amoroso es la del culto a la
dama que trascendiendo lo humano se convierte en el culto a la Virgen
Maria (la dama a quien canta Alfonso X).

Pero ahora vamos a conocer un poco a algunos de los trovadores
mas famosos.

Guillermo de Aquitania (1071-1127). La historia ha considerado
a Guillermo IX de Aquitania y V1I de Poitiers como el primer trovador.
René Nelii, especialista en Edad Media, dice en su libro Trovadores y
troveros: “Guillermo IX es el primer wovador y el primer poeta occidental
que escribiera en lengua vuigar. Al lado de obras muy crudas, en las que
se refieja la inspiracion de los primeros goliardos y un anticlericalismo
vinculado sin duda al caracter poco ortodoxo de sus creencias religiosas,
enconiramos en su obra canciones exquisitas, mspiradas quiza por su
amor hacia la vizcondesa de Chatellerault, concubima suya. En este poeta,
lleno ain de admiracion pagana por el esplendor fisico de la mujer, se
esbozan claramente, bajo la influencia de la erotica drabe, cuyos ritos y
manifestaciones exteriores pudo observar en Espaiia, las teorias coreses,
sobre todo en lo relativo al valor del amor.” Sobreviven once poesias
suyas, y un fragmento de musica.

Haré una nueva cancioncilla

antes que sople el viento o hiele o llueva;
mi amada quiere ponerme a prueba

para saber de qué guisa la amaré;

pero nurica, por mas pleitos que me mueva,
me desasiré de sus brazos

Sobre el deseo sensual...

Por el goce que de ella se desprende,
puede curarse el enfermo, por su ira morir el sano
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v enloguecer el sabio

y perder la belleza el hombre mdas hermoso;
por ella el mds cortés se convierte en villano
v el mas villano se hace cortés

Después de Guillermo de Aquitania pueden distinguirse tres ge-
neraciones de trovadores. La primera, mas o menos entre los afios 1100
a 1150, corresponde e la formacion del género lirico de los trovadores y
de las primeras formas poéticas. A esta pertenecen Cercamon, Marcabri
y Rudel.

Cercamon vivio entre 1137 y 1152. Su nombre quiere decir bus-
camundo o vagabundo. En sus canciones de amor aparecen temas como
la timidez del amante ante su dama y un ideal de dama. Entre 1129 y
1150 escribi6 su poesia el trovador Marcabri, de origen gascén. Su obra
comprende 45 poemas que a pesar de su cinismo y sus obscenidades, lo
muestran como un gran poeta. Criticoé en su obra la depravacion de la
sociedad caballeresca. Consideraba hipdcrita la galanteria de las clases
altas y era un miségino encarnizado. Hay quienes lo consideran el antitro-
vador). Su posicion con respecto al amor cortés es tinica en este arte.

Yo soy Marcabru,
que jamds amo mujer
ni de ella fue amado

...Amor tiene pérfidos antepasados
ha matado millares de hombres sin espada;
Dios jamas creé mago tan poderoso

Su concepcion del amor era muy particular y amarga:

...Amor, cuando no muerde, hace mas ruido que un gato

...Amor es semejante a la chispa que se esconde bajo las cenizas
y quema las vigas y el techo

Principe de Blaya y sefior de Pons y Bergerac, el trovador Jaufré

Rudel particip6 en las cruzadas en 1147. De su autoria se conservan seis
poesias escritas hacia 1150. Sobre él es conocida la leyenda del amor de
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lohn (amor lejano), segun la cual se enamord de la Condesa de Tripoli
sin haberla visto nunca. En alguna ocasion parti6 en su bisqueda para
ofrecerle su amor y al llegar a puerto muri6 en los brazos de su amada.
Dice su biografia que la Condesa lo hizo sepultar con gran solicitud en
la Casa de los Templarios y el mismo dia ella tomo el velo. La obra de
Rudel parte de aventuras caballerescas pero evoluciona hacia ideas mas
heroicas y misticas. Su obra esta compuesta a partir de ese concepto del
amor lejano que maneja de manera simbolica.

Dios que ha formado el amor lejano
Concede al poeta llegar a verlo:
Solamente Dios podra escuchar
Todos nuestros deseos.

...Amor de tierra lejana
por ti doliente esta mi corazon...

...Cuando los dias de mayo son largos
me gusta el canto lejano de los pajaros.

La segunda etapa de la poesia trovadoresca se da entre los afios
1150-1210. Es esta la edad de oro de esta lirica, en que el sentido de
invencion se desarrolla. Aparecen elementos criticos y florecen distintos
estilos que pueden resumirse asi:

- Trobar leu: poesia transparente, clara, sencilla, facil de entender.
- Trobar clus: estilo elaborado, adornado, oscuro y hermético.
- Trobar ric: un estilo mas centrado en el uso estético del lenguaje.

Vamos con algunos de los poetas de esta etapa:

Chretien de Troyes (1160-1190) es uno de los mds grandes poetas.
Frecuent6 la corte de Champagne. Maria de Champaiia, hija de Leonor
de Aquitania e impulsadora de las cortes de amor, era su dama y fue
quien le sugiriéd que escribiera El caballero de la carreta (episodio de
la historia de Lancelot). Su obra se sitia entre 1160 y 1184. Escribid
canciones corteses pero su principal papel en la historia de la literatura
se debe a que escribid cinco romances o novelas: Erec y Enid, Cligés,
Lancelot o el Caballero de la carreta; Yain o el caballero del Leon y
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Perceval el galés o el Cuento del Graal. Estas obras estin enmarcadas
en la cultura del amor cortés aunque en muchas ocasiones en defensa
del matrimonio. Vale la pena detenerse un poco en la historia de Erec y
Enid para comprender el giro que hace en el contexto de la cortesia: El
caballero Erec demuestra ser el mejor en la prueba iniciatica de la Caza
del Ciervo Blanco y se casa con la hermosa Enid. Pero ésta es pobre, de
una pequeiia nobleza, y eso no va con la regla que exige que el caballero
ame a alguien mas alto. Pero Enid sobresale por su belleza y su virtud.
Bueno, se casan y Erec se siente tan complacido en compaiiia de su
esposa que olvida sus deberes caballerescos. Deja de participar en los
torneos y demas actividades de la corte hasta que incluso sus compaiieros
comienzan a tildarlo de recréant, es decir, de uno que desdena la proeza
en beneficio del amor. Enid se entera de esto y se siente profundamente
afectada porque piensa si se ha casado con un hombre indigno de ella.
Entonces se las arregla para que Erec se entere de lo que dicen y con
mucha discrecion lo provoca. La reaccion del caballero no se hace espe-
rar, y Erec inicia junto a Enid una travesia de aventuras maravillosas de
las que sale con honor. Enid siempre presente, mas ‘dama’ que nunca.
Como vemos, no importa que estén casados, 0 mejor, no basta estar
casados para constituir una pareja ideal. Chretien de Troyes demuestra
que lo importante es que el hombre se transforma gracias a la mujer y la
mujer gracias al hombre. Por el amor se hacen mejores. La pareja cortés
en perfecta fusion: proeza y amor.

Otro destacado trovador en este segundo periodo es Bernart de Ven-
tadorn. Este poeta de origen humilde llegé a ser uno de los mas admirados
de la corte al convertirse en trovador de Leonor de Aquitania. Rene Nelly
cuenta en su libro Trovadores y troveros: *“Su seiior, Ebles II, le ensefio
el arte de los versos. Pero el hijo de éste, Ebles 11, crey6 advertir que su
esposa, Margarita de Turena, sentia por el joven trovador sentimientos
demasiado tiernos. La hizo encarcelar, la repudio dos afios después y ex-
pulsé al joven Bernart del pais. Este se refugié primero junto a Leonor de
Aquitania... Vuelto a Occitania, Bernart de Ventadorn paso a ser huésped
asiduo de la vizcondesa Ermengarda de Carbona, para retirarse luego a la
corte de Raimundo V, conde de Tolosa. A la muerte de este tiltimo en 1194,
se hizo monje de la abadia de Dordofa, donde murio.” De €l se conservan
un poco mas de cuarenta canciones que datan de la segunda mitad del siglo
XII, en las que canta su amor imposible y su drama personal.
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No es de extrafiar que yo cante

Mejor que ningnin otro cantor;

A mi mas aue a ningun otro,

Me arrastra el corazon hacia el amor,

Y nodie como vo ha nacido para obedecerlo.
Corazon, cuerpo, inteligencia,

Sentido, fuerza vy poder,

Todo se lo he consagrado;

Y cuando intento seguir otro camino,

El propio freno hacia el amor me guia.

Tanto me posee el amor

Tanto se han oscurecido

para mi sus rayos

que no veo brillar el sol.

Sin embargo no me aflijo
poraue la claridad del amor
ilumina mi corazon.

Y aun cuando otros se entristezcan
prefiero no dejarme abatir
para salvar mi canto.

Tanto me posee el amor

que los prados parécenme
verdes y bermejos

como en la dulce primavera.
La nieve se me ocurre
flor blanca y roja

v el invierno fiesta de mayo,
pues la mas noble y mdas alegre
ha prometido

concederme su amor.

jA menos que se haya arrepentido!

La actividad literaria de Guiraut de Bornelh, otra figura que se
debe destacar. se sitia entre 1175 v 1220. Recibid la proteccion de varias
personalidades poderosas de la época. Segiin su biografia anénima, fue
muy apreciado en su tiempo y se le llamaba “el maestro de los trova-
dores”. Su obra es abundante, se conocen cerca de 77 poemas y otras
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obras de caracter politico o moral. Era partidario del trobar leu (poesia
clara) pero a veces resulta mas oscuro aue los defensores del trobar clus
(poesia dificil).

Buen compariero. no sé si dormis o veldis.
Despertad suavemente, no durmais mds,
pues veo la estrella del alba crecida,

la que trae el dia, gue me es conocida,

v pronto llegard el alba!

Buen compariero, cantanido os llamo;

no durmdis ya, que oigo el pdjaro cantar
buscando el dia por el monte

y tengo miedo de que el celoso os sorprenda,
jy pronto llegara el alba!

Buen compariero, desde que me separé de vos

poder no he dormido ni he dejado de estar de rodillas.
A Dios he pedido, al hijo de Santa Maria,

que me devolviese vuestra leal comparia.

i Y pronto os llegara el alba!

Dulce buen compariero, estoy en tan feliz compania
que quisiera ya no hubiera ni alba ni dia,

en brazos tengo lo mas bello nacido de madre,

por lo que nada me importa, ni el necio celoso

ni el alba.

Esta alba narra la relacién amorosa entre una dama adultera y un
trovador del siglo XII, Giraut de Bornelh, y, por lo que podemos ver, no
era una situacion extraordinaria, si tenemos en cuenta que las mujeres
en el medievo pasaban largas temporadas solas durante afios, mientras
que el marido —el celoso— guerreaba, cazaba o viajaba.

A esta segunda etapa también pertenecen Peire Vidal, Gui d”Ussel,
Bertran de Born, Arnaut Daniel v Ricardo I Corazén de Ledn, entre otros.
Entramos ya en la tercera etapa, que va del afio 1200 al 1270. Coincide
con la cruzada contra los cataros, lo que modifica los temas, por lo cual
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se da importancia a la guerra. El sentimiento amoroso tiende entonces
a convertirse en un medio de depuracién moral. En esta época desarro-
llaron su arte Blondel de Nesle, Thibaut IV de Champagne (Teoblado
de Navarra), Colin Muset, Gaucelm Faidit y Folquet de Marsella. Pero
sobre todo se destacan Adam de la Halle y Raimbaut de Vaqueiras.

Adam de la Halle, nacido en Arras en 1235, murid en Italia en
1285. Es autor de Los juegos de Robin y Marion, obra cantada, bailada
y dialogada que se considera como la primera 6pera comica. Es una
reaccion contra el espiritu cortés. La pastora Marion no prefiere al noble
caballero que la corteja sino a un don nadie vulgar.

Raimbaut de Vaqueiras naci6 a finales del siglo XII en tierras del
principe de Orange, su primer protector. Luego se vinculd al marqués
de Monferrato. Rene Nelli escribe sobre él: “Raimbaut, cuya obra es
abundante y variada, es uno de los mejores trovadores provenzales.
Varias de sus canciones tienen un acento de melancolia y de sinceridad,
de decepcion incluso, que sorprenden en un poeta de esa época. Cultivd
felizmente géneros populares como el alba o la estampida y compuso
también una tenson algo picante con una genovesa, quien le responde
verdaderamente en su dialecto, de modo que Raimbaut es también uno
de los primeros poetas italianos. Se lee también con gusto su Guerra de
las damas, en la que supone que las mujeres mas bellas de Italia, que han
venido para asediar a Beatriz (la esposa de su protector), resultan vencidas
por ésta.” Quizé su canto mas conocido es el Kalenda maia.

Ni los dias de mayo

Ni las hojas de los arboles,

Ni el canto de los pajaros

Ni los gladiolos

Me pueden alegrar, hermosa dama,

Hasta que reciba un veloz mensajero

De vuestra graciosa persona,

Que me traiga una nueva alegria de amor-..

Como vemos, el arte de los trovadores tiene muchas facetas, pero

aun nos queda una de las més interesantes, que tiene que ver con el arte
desarrollado por las mujeres. La region de Provenza, conocida como
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Occitania, permitié una posicion privilegiada a la mujer en la Edad
Media. La misma cultura del amor cortés contribuyé a ello. Leonor
de Aquitania fue una mujer que a pesar de todo lo que tuvo que pasar,
ejercio una libertad sin precedentes. Su hija, la Condesa de Champana,
igualmente fue un personaje determinante en la evolucién de la Cortesia,
de las cortes de amor y de la literatura. En cuanto al arte trovadoresco
y cortés, la mujer también figurd. Existieron mujeres, conocidas como
trobairitz, o trovadoras, entre otras, Maria de Francia o Beatriz de Dia.
De Maria de Francia solo se conoce su nombre. Talvez haya sido la hija
natural de Godofredo de Plantagenet. Vivié a mediados del siglo XII y
formé parte del circulo de la reina Leonor. Ella transcribié /ais, formas
poético-musicales, cantos semiliricos, seminarrativos que perpetuaban
un suceso notable. A proposito de Tristan e Iseo escribio el /ai titulado
La Madreselva. Beatriz, condesa de Dia, trobairitz de la que solo se
conocen cuatro versos y una tenson, escribe con sencillez y honestidad.
Enamorada de Raimbaut d’Aurenga, Senor de Orange. (Existe incluso
una leyenda que dice que la condesa era un Dragon).

Debo cantar lo que no querria

Tanta es la pena que me causa aquel de quien soy amiga
Lo amo mas que a todas las cosa del mundo

Pero con él no valen ni gracia ni cortesia

Ni mi belleza ni mi renombre, ni mi saber;

Véome tan engafiada y traicionada

Como si fuese un ser indigno.

El arte de los trovadores también vivid su etapa de decadencia. La
herejia catara, extendida por la region occitana, conduce a que el reino
de Francia provoque la Cruzada Albigense a principios del siglo XIII,
hecho que da lugar a una brutal masacre en todas las cortes del Sur de
Francia y que pone fin a toda la doctrina del amor cortés y a la creacion
trovadoresca. Los poetas deben emigrar, difundiendo asi su arte por toda
Europa y creando centros en los que se continua escribiendo dentro de
dicho estilo, si bien se advierte ya que su arte esta condenado a desapa-
recer. Vale la pena, sin embargo, hablar brevemente de como se vivid
la cultura trovadoresca en otros paises europeos. Iniciamos con Espaiia.
Hijo y sucesor de Fernando I1I el Santo, Alfonso X el Sabio (1221-1284)
fue rey de Castilla y de Leon y se le reconoce como figura cumbre en
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la cultura de su tiempo. Se le debe un glorioso florecimiento cientifico
y literario, ademas. con su obra Las Siete Partidas creo la lengua y la
prosa castellanas. Y no contento con esto, Don Alfonso creé la historia
patria en su Crénica General de Esparia. Ensay6 también notablemente
la poesia lirica con sus Cantigas a Santa Maria, escritas en gallego. Estas
cantigas constituyen uno de los grandes momentos literarios y musicales
que abarcan la vida medieval en toda su riaueza. Las Cantigas de Santa
Maria estén compuestas por 426 poemas con miisica gue dan testimo-
nio personal del rey Alfonso X. En las cantigas se cantan honores a la
Virgen sobre temas comunes de la época, con gran variedad de rimas
y riqueza de estilo. También es un documento sobre los instrumentos
que se usaban en el siglo XIII (la mayoria de origen arabe): salterio,
guitarra, rababs (una especie de violin) y ldud. Alfonso X el Sabio es
una representacion de la cultura europea de su época. Supo rodearse de
sabios de todas las nacionalidades y religiones, y es el ejemplo de una
vida dedicada al estudio. En Portugal sobresale Martin Codas, autor de
las famosas Cantigas de amigo. En Italia, Sordello di Mantova (1224-
1265) es el mas célebre trovador. Se exilié en Espaiia por el escdndalo
de haber raptado a una mujer casada. Se conocen unas 43 obras, un
poema didactico y algunos versos franceses. Se le considera uno de los
precursores del Dolce Stil Nuovo (escuela poética italiana de los siglos
XIII y XIV). En Alemania el mayor desarrollo de la cancion profana
en lengua germana comienza a finales del siglo XII con la aparicién de
los minnesinger. (Minne: amor, en un sentido elevado; singer: cantor).
Existe una considerable influencia de trovadores y troveros: formas,
técnicas e incluso melodias. El desarrollo del arte de los minnesinger se
produce a finales del siglo XII gracias a los emperadores de la dinastia
Hohenstaufen, cuyos matrimonios con princesas francesas llevaron a
los territorios centroeuropeos la poesia de trovadores y troveros. Los
minnesinger cantan a un amor realista y humano, a diferencia de lo que
sucedia con el amor cortés, mucho mas artificial.

Sus representantes mas destacados son Walther von der Vogelwei-
de (c. 1170-1228), Walther Neid Hart von Reuenthal (c. 1190- 12367) y
se habla de un minnesdnger que probablemente vivio entre 1240y 1270
en la corte vienesa de Federico Il de Babenberg, se trata de Tannh&duser.
Cuando el rey murié dilapidé todo lo que le habia dejado, y parece ser
que partio a Tierra Santa. Otros lo recuerdan como un goliardo que re-
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corria el mundo. El minnesanger real se confundio con un personaje de
leyenda: habria vivido junto a la Dama Venus, que io hospedo mucho
tiempo y no queria dejarlo ir. Finaimente, Tannhduser se fue a Roma a
pedir perdon al Papa (Urbano 1V) por todos sus pecados. El Papa le dijo
que obtendria su perdon el dia que su de baston florecieran rosas. Tann-
hauser, desesperado, decidio voiver con la Dama Venus y dias después el
palo florecio: el cielo le habia otorgado su gracia por el amor de Venus.
Esta es la historia de la que parte Richard Wagner para su famosa opera
en el siglo XIX.

De esta manera hemos hecno un recorrido por 10s conceptos y
los artistas responsables de la lirica rovadoresca, asi como del contexto
historico en el que surgio este arte. La segunda parte de esta conferencia
se centrara mas en el concepto del amor cortes.

EL AMOR CORTES

Vamios a iniciar refomando algunos de los puntos expuestos en la confe-
rencia “El arte de los rovadores”, al cormnienzo de este articulo.

El surgimiento de la cortesia se da en un contexto religioso, social
y economico. La religion cristiana predoinina sobre todos los aspectos,
ideologicos, sociales, politicos y artisticos. La Iglesia medieval se es-
fuerza por estrechar estos puebios mediante vinculos como la fe y la
caridad. En cuanto a las artes, la arquitectura hace evidente la union
con Dios a través de las grandes catedrales que se elevan al cielo. La
pintura comienza a separarse de la pared de los frescos y los retablos,
para evolucionar en el lienzo. La organizacion social era la del feudalis-
mo, régimen en el que un noble, dueno de la tierra, protegia al pueblo
a cambio de que éste trabajara sus tierras. A mayor cantidad de tierra,
mas poder. Y la tierra se conseguia por medio de guerras o por alianzas
matrimoniales. Esto determino que el matrimonio se convirtiera en una
institucion politica.

La Iglesia, por su parte, en el siglo X1, decidié que el matrimonio
seria un sacramento, con lo cual se aseguraba el control sobre la institu-
cion. En lo referente a la nobleza, esto tenia consecuencias importantes
anivel politico y econémtico. La Iglesia ttaponia que el lazo matrimonial
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no se podia romper, a menos que se comprobara un caso de incesto (o sea,
en el caso de que los conyuges fueran parientes hasta en séptimo grado, y
en la aristocracia todos eran primos). Entonces, ¢l lazo conyugal se debia
romper inmediatamente. Fue asi como la Iglesia tomo parte en la vida
de los reyes y de tierras y naciones. El matrimonio entonces, en el siglo
XI1, se habia convertido para los sefiores en una pura y simple ocasion
de enriquecerse y de anexionarse tierras dadas en dote o esperadas como
herencia. A veces, el ‘negocio’ no funcionaba y el sefior no tenia ningun
inconveniente en repudiar a la mujer, y el pretexto del incesto venia de
maravilla. Como era de esperarse, esto generé muchas disputas y hasta
guerras interminables. Como vemos, el matrimonio no tenia nada que
ver con el amor, pero el hombre no puede tampoco prescindir de él, y fue
entonces cuando surgié una nueva actitud amorosa que no tenia nada que
ver con instituciones en un principio. Es el amor cortés o fin ‘amor, que
surge independientemente del matrimonio. Y se convierte casi en un culto
paralelo al cristianismo. (Hay quienes lo consideran como la venganza
del paganismo). El amor cortés es un amor fiel, con una fidelidad que no
tiene que ver con el matrimonio legal, una fidelidad que surge solo del
amor. El matrimonio y el amor no son compatibles (eso se determina en
el famoso juicio de una corte de amor en casa de la Condesa de Cham-
pagne.) Pero este concepto amoroso tiene también algo de historia. En
los antecedentes del amor cortés esta el pensamiento platonico (Platon:
427-347 a.C), en el que el alma va desde el amor mundano hacia el amor
sublime, divino e ideal (del mundo de las ideas). El amor platonico no es
carnal sino ideal, espiritual. Mas adelante, los neoplaténicos lo concebian
como un amor que participa tanto de lo humano como de lo divino, y eso
serd lo que retoma el amor cortés. Mas adelante, entre los afios 43 a.Cy
17 d. C., vivid el poeta latino Ovidio, autor del Ars amandi, un manual
didéctico sobre el arte de la seduccion en el que se pueden encontrar mu-
chos puntos en comuin con el amor cortés. Ahora vamos a concentrarnos
en la figura de la mujer. Ya hemos hablado sobre la idealizaciéon de la
que fue objeto la dama. A su alrededor se desarrolld un culto que oscila-
ba entre la idealizacion extrema y el misticismo. (Alfonso X canta a la
dama mds virtuosa, la Virgen Maria), Jaufré Rudel canta al amor lejano
y luego Dante, Petrarca y los poetas del Dolce Stil Nuevo cantaran a la
Dama angel que ha muerto. Como vemos, todas son damas ideales, que
no existen. Pero no todos los trovadores cantaron a damas inexistentes,
como veremos mas adelante. Recordemos que el arte literario, la lirica
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provenzal no se puede disociar del concepto del fin ‘amor o0 amor cortés.
A pesar de ir en contra del matrimonio como institucion, esta nueva
teoria del amor presenta una clara relacion con el sistema feudal. En
el pensamiento del amor cortés, el amor del caballero hacia una dama
se desarrollaria en los mismos términos de las relaciones entre el sefior
feudal y sus vasallos, siendo la dama el sefior y el amante su vasallo.
‘Cortesia’ significa gracia, galanteria, generosidad. EI hombre occitano
comprende que para ganar una dama ya no hace falta la fuerza sino que
ahora debe merecerla y la debe agradar, deleitar a través de la poesia y
la musica. La mujer pasa a ser la dama a quien un caballero dedica su
existencia con valentia y total devocion. Y la dama ahora puede juzgar
la cortesia del caballero. Es decir, se hace juez. Nacen asi las Cortes de
Amor, tribunales de amor en los que si un caballero cometia una falta (de
amor), debia comparecer y se le imponia una pena. Asi nacié un verdadero
codigo legal que alcanzo su esplendor en el siglo XII y que conocemos
gracias a Andreas Capellanes, quien escribid dos libros titulados De Arte
Honesti Amandi, en los que estan consignadas las leyes del amor cortés.
Las del primer libro son éstas:

1. Huye de la avaricia como de una plaga peligrosa, y por el contrario,

sé generoso.

Evita siempre la mentira

No seas malediciente

No divulgues los secretos de los amantes

No tomes varios confidentes para tu amor

Mantente puro para tu amante

No intentes, a sabiendas, atraer a la amiga de otro

No busques el amor de una mujer con la que te avergonzaria ca-

sarte

9. Permanece siempre atento a todos los mandamientos de las da-
mas

10.Intenta siempre ser digno de pertenecer a la caballeria del amor

11.Muéstrate, en cualquier circunstancia, educado y cortés

12.Entregandote a los placeres del amor, no sobrepases el deseo de
tu amante

13.Des o recibas placeres del amor, observa siempre cierto pudor

00! ST B Pl B9

El segundo libro, corregidas y aumentadas, las leyes del amor son:
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El estado del matrirnonio no es una excusa valida conura el amor

Quien no es celoso 110 puede amar

Nadie puede tener dos relaciones a la vez

El amor debe aumentar o disminuir siempre

No hay sabor en lo que el amante obtiene sin el acuerdo de su

amada

El hombre solo puede amar después de la pubertad

. A la muerte de su amante, el superviviente aguardara dos afios

8. Nadie debe, sin razon suficiente, ser privado del objeto de su
amor

9. Nadie puede amar realmente si €s impulsado por la esperanza del
armor

10.El amor es un exiliado de la casa ae la avaricia

11.No busques el amor de una aama que ie avergonzaria desposar

12.El amante verdadero no desea mas besos que los de su amada

13.El amor que se hace publico dificilmente dura

14.Una conquisia facil quita valor al amor, una conquista dificil le
da precio

15.Todo amante debe paliaecer en presencia de su amada

16.Viendo de pronto a su amada, el corazon de un amante debe pal-
pitar

17.Un nuevo amor desplaza a uno antiguo

18.Un buen caracter es suficiente para hacer a alguien digno de ser
amado

19.Un amor que decrece, pronto falla y muy rara vez se recupera

20.El enamoraao siempre teme

21.Celos verdaderos hacen siempre crecer el amor

22.Una sospecha sobre al arnante, celos y ardor de amor aumentan

23.No duerme ni corme, aquel a quien pasion de amor corroe

24.Cualquier acto del amante termina en el pensamiento de la ama-
da

25.El verdadero amante no encuentra bien, nada que no plazca a su
amada

26.El amante no puede negarle nada a su amada (puesto que es la
perfeccion)

27.El amante no puede saciaise de los placeres de la amada

28.La menor presuncion impuisa al amante a sospechar lo peor de su

amante

el o
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29.No ama realmente quien posee una excesiva lujuria (pero esto no
es un rechazo a la sexualidad porque lo que se rechaza no es la
lujuria sino la excesiva lujuria. Porque la lujuria no es un fin sino
un medio para llegar al conocimiento del hombre de la realidad
que lo rodea. La relacion caballero-amante, dama-dueiia, pasa por
el sexo que es un modo de actuar, necesario para aprehender un
mas alla, lo trascendente.)

30.El amante verdadero es siempre absorbido por la imagen de su
amada

31.Nada impide a una mujer ser amada por dos hombres ni a un
hombre ser amado por dos mujeres

A partir de estos codigos podemos inferir la infinidad de temas
que surgieron en la poesia trovadoresca, que es ¢l origen de la poesia
europea.

Es una poesia profundamente retorica, en sus formas verbales y
musicales y también en su inspiracion misma que, paradojicamente, nace
de un sistema fijo de leyes: las leyes del amor. Es una poesia exultante,
ferviente. Se exalta el amor fuera del matrimonio, porque el matrimonio
no es mas que la unién de los cuerpos, mientras que el Amor, el Eros
supremo, es el impulso de las almas hacia la unién luminosa, mas alla
de todo amor posible en esta vida. Por eso implica, en muchos casos,
castidad. Se nos presenta entonces como una religién. Y como religién
también supone un ritual: el domnei o donnoi, un vasallaje amoroso. El
poeta gana a su dama con la belleza de su canto. Le jura fidelidad de ro-
dillas (como lo hace el sefior con el rey). En prenda de su amor, la dama
entrega al poeta un anillo de oro, lo hace levantar y le da un beso en la
frente. Este ritual implica que los amantes estan vinculados por las leyes
de la cortesia: el secreto, la paciencia y la mesura. El hombre se convierte
en sirviente de la mujer. Vemos entonces que dos hechos importantes se
generan de esto: el nacimiento de una poesia de formas fijas, complicadas
y refinadas, y el nacimiento de una nueva concepcion de la mujer, con-
traria a la tradicional. Para Mircea Eliade, los trovadores elaboran una
mitologia de la Mujer y del Amor mediante elementos cristianos, pero
sobrepasando o contradiciendo las doctrinas de la Iglesia.
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Son muchas las historias del amor cortés. Es mas, después de la
Edad Media, casi en todas las historias de amor podemos encontrar un
antecedente en esta concepcion amorosa. Todas las historias de amor que
han sido perpetuadas son historias tragicas. (Excepto la de Erec y Enid).
Porque el amor cortés no solo se opone al matrimonio sino también a la
satisfaccion misma del amor. Y la poesia de los trovadores es la exaltacion
del amor, pero de un amor insatisfecho y desgraciado, que continuara
con la poesia de Dante y Petrarca, en el siglo XIV. Como bien dice Denis
de Rougemont en su libro EIl amor y Occidente (Kairds, 1996): “La
formula es siempre la misma: un poeta que mil veces canta su lamento
y una dama que siempre dice no”. No en vano dice Tristdn: “No sabe de
donnoi (vasallaje amoroso) verdaderamente nada quien desea la entera
posesion de su dama. Deja de ser amor lo que se convierte en realidad”.
Sin embargo, la historia de Tristan e Iseo es una de las mas carnales que
podemos encontrar. Esta, junto a la historia de Lancelot y Ginebra o la
de Paolo y Francesca, nos puede mostrar las profundidades del amor en
el pensamiento cortés. Vamos a terminar con una aproximacion a estas
historias.

TRISTAN E ISEO

La leyenda de Tristan e Iseo es uno de los monumentos del pensamiento
medieval europeo. Las més antiguas versiones de ‘Tristdn’ provienen
de las tierras célticas de Europa occidental: Gran Bretafia, Gales y
la Bretafia francesa. Las fuentes mas importantes son el “Tristan” de
Gottfried von Strassburg, que data aproximadamente el afio 1210, y el
“Tristan” de Thomas de Bretafia, del afio 1170. Es una de las principales
referencias del tema del amor desde la Edad Media hasta nuestros dias,
y es la historia a través de la cual podemos apreciar todos los aspectos
del amor cortés.

La primera parte de la historia cuenta sobre el joven Tristan, quien
mata a Moroldo, que amenaza a su tio, el rey Marco con la exigencia de
unos tributos. En la pelea, Tristan resulta herido de muerte. Cuidandose
de no ser reconocido, busca para que lo cure a la sobrina de Moroldo, la
rubia Iseo. La segunda parte, que es la que mas nos interesa, cuenta como
el rey Marco, tio de Tristan, ha recibido de una golondrina un cabello
de una mujer rubia. El rey envia a Tristan a Irlanda a buscar a esa mujer
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que serd su esposa. Tristdn parte y encuentra a la mujer, que es Iseo.
Trata de conquistarla para su tio, venciendo a un monstruo, pero ella
reconoce al asesino de Moroldo y s6lo con gran esfuerzo puede dominar
su odio y acepta el cortejo. En el viaje hacia Cornualles, Trist4n e Iseo
por error beben el brebaje de amor que la madre de Iseo ha preparado
para su hija y el rey Marco. Es cuando comienzan las desgracias de los
amantes, que aceptan llevar a cabo la boda como estaba planeado. El
engafio al rey va creciendo con la pasion de los amantes hasta que el
rey se entera. Iseo es condenada a entregarse a los incurables y Tristan
al destierro. Los amantes logran escapar y viven por un tiempo una vida
llena de penalidades en el bosque. El efecto del brebaje pasa después de
tres afios e Iseo es devuelta a su esposo. Tristan se casa con otra Iseo,
la de las blancas manos, pero no puede olvidar a Iseo, la rubia. Asi que
varias veces, disfrazado, se dirige a Cornualles para verla. Después hay
un distanciamiento de los amantes por malos entendidos. En ese tiempo
sufren y hacen penitencia, hasta que Tristan, herido de muerte, la llama
nuevamente para que lo cure. Iseo acude a su llamado. Tristan yace mo-
ribundo en una playa, esperando el barco de vela blanca que trae a Iseo,
pero su esposa, la de las blancas manos, por celos le dice que el barco
que se acerca tiene vela negra. Tristan muere. Iseo llega y de dolor muere
junto a él. Encontramos, pues, los elementos basicos del amor cortés: la
dama casada, el trovador (Tristan tocaba el arpa), el marido engafiado,
los espias del rey y el final desgraciado.

GINEBRA Y LANCELOT

La historia de Ginebra y Lancelot es bien conocida, pues hace parte del
ciclo arturico, y también gracias a diversas recreaciones cinematogra-
ficas, unas mas afortunadas que otras. Pero hoy quiero citar el episodio
conocido como “Lancelot, el caballero de la carreta”, de Chretien de
Troyes. La reina Ginebra, esposa del rey Arturo, es raptada por Melea-
gant (el anti-amante cortés, pues no espera a que la dama corresponda
a su amor sino que se adelanta y la toma por la fuerza. El senescal del
rey intenta rescatarla pero es herido y tomado prisionero. Luego el
sobrino y heredero del rey Galvan en nombre de Arturo se lanza a la
busqueda de la reina. También lo hace Lancelot, pero a titulo personal,
porque es el amante, y como buen amante, siente celos, y eso lo mueve
a apresurar la empresa. Después de algunas aventuras, Lancelot pierde
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su caballo, ya no sabe qué hacer para buscar pistas que lo conduzcan a
Melegant. Es cuando aparece una carreta conducida por un enano. En
esa época las carretas eran para transportar a los asesinos, a los ladrones,
a los criminales. Subir a la carreta representaba la ruina total. Lancelot
pregunta al enano qué sabe de su reina, y el enano le dice: “Si subes a
la carreta antes de maiiana, te diré qué ha sido de tu reina”. Lancelot,
queda perplejo, y dice el texto: “Por su desventura se demoré, por su
desventura se avergonzo y se abstuvo de saltar enseguida a la carreta”,
(por qué? Porque su dama le reprochara su indecision. Para su desgracia
duda antes de saltar a la carreta. Finalmente, emprende el camino de la
desventura, mientras Galvan, que no ha querido subir a la carreta, lo sigue
en su caballo. Ginebra y Lancelot se aman fisicamente, pero Lancelot
la adora como a una diosa. Encontramos aqui la fusién del amor carnal
y el amor ideal.

PAOLO Y FRANCESCA

Historia de Francesca da Rimini v Paolo Malatesta. Francesca, des-
cendiente del poderoso linaje Polenta de Révena, fue casada, contra su
voluntad y por cuestiones politicas, con Gianciotto Malatesta, hijo del
tirano de Rimini. Gianciotto era un enano feo y contrahecho, mientras
que su hermano menor, Paolo, era un apuesto joven, que también estaba
casado por cuestiones politicas. Entre Paolo y Francesca naci6 un inmen-
so amor que fue descubierto por Gianciotto. El esposo celoso sorprendio
a los amantes y los asesiné en 1285. La primera referencia literaria de la
historia se encuentra en el Libro dei vizi, el “Libro de los vicios”, poema
de comienzos del siglo XIV que narra los tipos de muerte y los castigos de
los lujuriosos. Pero es gracias a Dante Alighieri que la fatal relacion entre
estos dos personajes se conoce. En el V canto de la Divina Comedia, en su
viaje por el segundo circulo del infierno, Dante y Virgilio se encuentran
con los amantes, que como han muerto sin obtener la absolucion de la
Iglesia, deben sufrir la pena, pero la soportan abrazados, unidos por la
fidelidad eterna y purificandose en el sufrimiento. A partir de entonces,
este episodio ha sido uno de los preferidos en la historia del arte. Mu-
sicos, pintores, escultores, dramaturgos han recreado la pasion fatal de
Paolo y Francesca. Entre los musicos encontramos a Ambroise Thomas,
Zandonai, Tchaikovski, Rachmaninov y Mercadante. En el canto V del
infierno, Dante se encuentra con Minos, que es el juez de los culpados.
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Ya dentro de él puede ver a los condenados por lujuria, para quienes el
castigo consiste en ser eternamente sacudidos por fieros vientos en un
ambiente oscuro y tenebroso, como se puede ver en la obra pictérica de
William Blake. Virgilio, que acompaiia a Dante en su travesia, le ensefia
los condenados. Entre ellos estan Semiramis, Cleopatra, Helena, Paris,
Tristan. Dante le pide a Francesca que le cuente su historia... ... “Y ella
me respondié: “No hay dolor mas grande que el de recordar los tiempos
felices en la desgracia’. La historia de Paolo y Francesca conocida gracias
a Dante, quien la relata en su Divina comedia, logré su méaxima popu-
laridad en el siglo XIX. El episodio no sélo ha inspirado a los musicos,
sino también a otros artistas. La famosa escultura El beso, de Rodin, fue
concebida inicialmente como la triste pareja. En pintura encontramos
ejemplos maravillosos como los de Dante Gabriel Rossetti, William
Blake, Ary Scheffer, William Dyce, Cabanel o Ingres. También esta el
drama de Gabriel D’ Annunzio; Leigh Hunt y John Keats escribieron
versos sobre la historia y en la obra poética de Lord Byron se encuentran
varias reminiscencias del tema.

Tristan e Iseo, Lancelot y Ginebra, Paolo y Francesca. Tres his-
torias que nos muestran diferencias pero también muchas similitudes,
todas enmarcadas en el pensamiento del amor cortés, una manera de ver
el mundo que atin hoy tiene vigencia. Si asi no fuera, no existirian los
dramas amorosos que hoy en dia leemos, o vemos en el cine, la television
o incluso en la vida real.
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Pamela Flores**

Laville... la chose humaine par excellence
Claude Lévi-Strauss, Tristes Tropigues

I E n 1967, al ser invitado a disertar sobre los problemas relativos a la
semidtica urbana, Barthes recomendaba intentar descifrar la ciudad
“partiendo, si es necesario, de una relacion personal”. De mi relacién
personal con la ciudad parte este trabajo. De mi pasion por ella, aun en
sus expresiones mas tristes, y de los multiples sentidos que posibilita
mientras es recorrida, mirada, escuchada, sentida, habitada. Cada ciudad
construye una relacidn propia e intransferible con quien la recorre; pero
también significaciones comunes, vinculos visibles e invisibles entre sus
habitantes, categorias de referencia, dinamicas de afiliacién o de solidari-
* Introduccion del libro La ciudad europea o los desplazamientos del centro escrito por
la profesora Pamela Flores (Ediciones Uninorte, 2003) y presentado durante la “Catedra Europa™
2004,
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en Proyectos de Desarrollo Social, Universidad del Norte y Universidad Paris xu (Francia). Pro-
fesora del Programa de Comunicacion Social, Universidad del Norte y directora del Grupo rBx de
Investigacion en Comunicacion de esta institucion.

! La conferencia titulada “Semiologia y urbanismo™ forma parte de La aventura semi-
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dad, sentidos de pertenencia. De la misma manera, al negarse, quiebra
los nexos, impone la exclusion, dispersa: la ciudad siempre significa.

La transformacion del espacio humano en espacio urbano alter6
en forma definitiva el universo semantico desde la Antigiiedad. Pero
fue la ciudad de finales de la Edad Media la que hizo posible vinculos
colectivos carentes de referentes religiosos o miticos y dindmicas de
identidad referidas a la ciudad como objeto integrador. Esta ciudad
cambiante, movil y multiple es el objeto de este estudio. Entendida
cOmo un universo semantico que se transforma de un territorio a otro,
de un tiempo a otro; como un sentido siempre haciéndose; como objeto
construido, usado, destruido, habitado, marcado por la presencia de lo
humano; como espacio que permite la mirada multiple: desde adentro,
desde fuera, desde el centro, desde los margenes; como ambito donde la
trama social se teje o fragmenta y el hombre puede poner en escena las
representaciones colectivas que le confieren un lugar dentro de una uni-
dad significativa o expresar la exclusion y el desamparo. La ciudad como
hecho histérico, como expresion de la cultura europea, burguesa, secular,
individualista, inserta en las dinamicas economicas del capitalismo; y
como texto que narra, desde sus origenes, las dinamicas sociales y politi-
cas de la burguesia que la van transformando hasta que se constituye en
la contemporaneidad, en el escenario por excelencia de las simbologias
del capitalismo globalizado.

Develar y comprender la dimension simbélica de los procesos
historicos de espacializacion urbana, fue el objetivo de este trabajo.
Para ello, se realiz6 un recorrido por las diversas fases del proceso de
configuracioén de una gramatica del espacio piblico desde el siglo XI
hasta el XIX; es decir, desde la creacion de la ciudad burguesa, generada
a partir de las dindmicas econémicas del capitalismo comercial, hasta
la aparicion de la ciudad liberal como resultado, en lo econémico, de
los procesos de industrializacion y, en lo politico, del advenimiento de
la burguesia como clase que impuso su concepcion del Estado y de los
derechos del ciudadano. Los relatos que sobre lo urbano han construido
las clases dominantes, como éstos han contribuido a imponer las practicas
asociadas al capitalismo y como otros grupos sociales han accedido a
participar en la configuracion de una gramatica del espacio urbano, permi-
tieron establecer de qué manera la ciudad ha fortalecido o ha disuelto
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los vinculos sociales y como se ha constituido en vehiculo de referentes
identitarios que o bien han dado cohesion al proyecto econémico de la
burguesia o, por el contrario, han operado quiebres en las dindmicas
econdmicas y politicas.

A finales de la Edad Media, la organizacion espacial de la ciudad
y los procedimientos de localizacién de los objetos en el espacio publico
se alteraron en razon de las nuevas relaciones sociales que posibilité la
economia mercantil. La nocién de un espacio compartido fue una clara
consecuencia de este proceso. A partir de las primeras transformaciones
se generaron cambios constantes en el espacio publico, y lo urbano se
constituyd en una preocupacion esencial del poder politico. La ciu-
dad, como ambito de expansion de la economia, debia ser también el
espacio simbdlico para enunciar el relato del poder. ;Cémo se generd
una gramatica del espacio publico? ;Contribuy6 este relato del espacio
compartido a dar cohesion al proyecto burgués? ;Qué formas de vincu-
los propicié? ;Como logré convocar a los diversos grupos humanos y
conferir sentidos de pertenencia a un espacio comun? Intentar responder
estas preguntas permitié establecer que el ordenamiento urbano que se
emprende con el advenimiento de la burguesia construyo la gramatica
necesaria para la enunciacion de un relato del poder que, en la medida
en que ha sido compartido, ha contribuido a garantizar la permanencia
del proyecto econémico capitalista.

La constitucién de la ciudad como un orden politico y del grupo
social como una comunidad de intereses articulada por la economia,
requiri¢ que, ante los crecientes grupos marginados que-las nuevas
realidades formaban, los sectores privilegiados construyeran instancias
de legitimacion del orden social. La construccion de dmbitos urbanos
integradores confirié unos sentidos colectivos que dieron cohesion a
la comunidad; y la diversificacion de los usos y practicas asociadas al
espacio contribuyé a interiorizar una estratificacion social que, en cu-
anto expresada en términos simbolicos, otorgd mayor fuerza al modelo
ideologico burgués.

De este modo, si el disefio de recorridos, la delimitacion de los

espacios, la jerarquizacion de las calles, plazas y barrios y la monumen-
talidad de los edificios connotaron, casi desde los inicios, las diferencias
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entre los miembros de la comunidad urbana, la nocién de un espacio
comun confirio sentidos colectivos y tejié vinculos sociales que desvane-
cieron, tras la representacion de simbologias comunes, la oposicion
euforia/disforia®.

El que la ciudad, tal como la entendemos en este trabajo, haya sido
producto de las dindmicas mercantiles, puede explicar el hecho de que
la burguesia propiciara formas de afiliacion en el espacio publico, como
recurso de legitimacion de la desigualdad. Ello, sumado a los inmensos
requerimientos materiales de la arquitectura y la escultura, hizo que la
imposicion de lecturas sobre lo urbano sélo fuera posible desde el poder,
confiriéndose las clases dominantes el derecho a definir la nocién de
comunidad y a ignorar las visiones de grupos opuestos o marginados. En
palabras de Rossi (1970: 199), “‘no existen edificios de oposicion porque
lo que siempre se realiza es debido a la clase dominante™. Puesto que la
nocién de comunidad y la de ciudad se articularon desde los inicios del
capitalismo mercantil, el poblamiento objetual del espacio urbano se
convirtio, desde el principio, en elemento fundamental de la identidad
burguesa y de la consolidacion de sus vinculos sociales. De ahi que el
espacio publico compartido se entendiera como recurso de validacion
del orden social.

Una historia de la organizacion espacial urbana y de la confi-
guracion de una gramatica del espacio piblico, nos obliga a recorrer los
ocho siglos que van de la ciudad feudoburguesa a la irrupcion de la ciudad
liberal. Este recorrido nos cuenta el relato discontinuo, pero articulado,
de la semantizacion de la ciudad; relato mediante el cual el poder utilizo
los monumentos y los espacios publicos para actualizar y socializar su
ideologia. Asimismo, nos revela como la burguesia transform¢ la ciudad
para ponerla al servicio de un orden social que pretende significarse
como imperecedero y que, en consecuencia, se enuncia apolitico. “Habla
despolitizada”, llama Barthes (1957: 238) al mito de la sociedad bur-
guesa. Los espacios publicos, con sus usos lidicos y su capacidad para

* La euforia “es el término positivo de la categoria timica que sirve para valorizar los
microuniversos semanticos transformandolos en axiologias™ (Greimas y Courtés, 1979: 166).
Al asociar el uso del espacio publico a la euforia, la burguesia impone valores que actualizan en
la ciudad su modelo ideoldgico. La ciudad material se constituye en expresion simboélica de la
ideologia burguesa.

La ciudad europea o los desplazamientos del centro ] 3 5



promover el vinculo social, constituyeron el escenario apropiado para
una simbologia de exaltacion de la vida terrena y un ejercicio de libertad
individual que incorporé a la comunidad al proyecto burgués, contribuy-
endo a que éste apareciera como igualitario y eterno. El recorrido por este
proceso de semantizacion del espacio es, por ello mismo, un proceso de
desmitificacion; ya que el espacio, como “signo producido por fuerzas
politicas y econdmicas” (Gottdiener, 1986: 216), no puede entenderse
fuera de consideraciones ideoldgicas: cada fase debe vincularse a las
fuerzas sociales que luchan por el control del espacio como signo del
control social y que imponen, a través de su organizacion y poblamiento,
los referentes simbolicos que le permiten perpetuar su poder.

Ello explica que, aunque “el significado en la ciudad contiene codi-
gos miltiples”, puesto que “cada grupo social posee su propia concepcién
del espacio publico” (Gottdiener, 1986: 206), las clases dirigentes, como
enunciantes privilegiados de la ordenacion espacial, lograran imponer
su relato del espacio y, a través de éste, legitimar las desigualdades del
orden social.

El recorrido histérico por los procesos de ordenamiento urbano
busca, entonces, demostrar como la ciudad, entendida como la expresion
de un modelo ideoldgico, creé un espacio altamente jerarquizado dotado
de un sistema de correlaciones crecientemente complejo que, mediante
la distribucién del espacio publico, socializé un universo simboélico que
confirié identidad a los ciudadanos. A través de las formas de comunica-
cién, emitidas por las funciones de los objetos urbanos, la puesta en
escena de los valores simbdlicos de la ciudad como accesibles a todos
y la creciente democratizacion de los espacios, se construy6 una ilusién
de participacion social que fortalecio las logicas del capitalismo. Pero
ademds posibilité que las conquistas sociales, en términos de conquistas
del espacio publico —ya sea para el trabajo o para el ocio—, resemantizaran
las disforias percibidas por grupos sociales especificos®. La creacion de
espacios alternos y de usos urbanos inéditos han instaurado, en momen-
tos complejos del proceso, practicas tendientes a rehacer los vinculos

! Opuesta a la euforia, la disforia “sirve para valorizar los microuniversos semanticos
instituyendo los valores negativos y transformandolos en axiologias” (Greimas y Courtés, 1979:
130).
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sin deslegitimar el proyecto burgués y a recuperar la marginalidad en
términos simbdolicos.

Los proyectos de resemantizacion del espacio publico, propios
del Estado liberal a finales del siglo XIX, tuvieron como proposito trans-
formar en euforias las disforias producidas por el avasallante capitalismo
industrial. La “arquitectura civil” anunciaba ya, desde el siglo XVIII,
que la burguesia, como clase dominante, empezaba a recuperar la ciudad
que se habia inventado y que durante siglos habia perdido. La construc-
cién de un universo urbano incluyente que, mediante los principios de
la tipologia edificatoria, convocaba a la totalidad de los habitantes a
participar en el proyecto urbano, instauro la ciudad como espacio demo-
cratico y recuperd el espiritu civico que habia caracterizado el nacimiento
de la ciudad burguesa.

En contraste, el proyecto urbano en América Latina se dio, desde
los inicios, como un proceso de semantizacion del espacio que excluia
a los grupos sociales que habitaban el continente antes de la llegada del
mundo hispanico; ya que “Espafia imaginé su imperio colonial como
una red de ciudades” (Romero, 1976: XXV) insertas en el rigido sistema
politico de la monarquia catdlica. Cuando, hacia finales del siglo XVIII,
el impacto del mundo burgués y liberal alter¢ las coordenadas simbélicas
del mundo hispénico, la fusién entre las burguesias criollas, los grandes
hacendados y los comerciantes nacionales y extranjeros que aprovecharon
las ventajas del mundo mercantil, creé grupos de poder en las ciudades
que excluyeron, una vez mas, al vasto universo rural. Este se insert6 en
las mecanicas urbanas, a lo largo del siglo XX, desde unas dindmicas
marcadas por el vacio de poder, de bienestar y de simbolos que lo vin-
cularan a un proyecto comun.

En las ultimas décadas del siglo XX, algunas ciudades de América
Latina han emprendido proyectos ciudadanos desde lo simbélico y han
demostrado cémo la reconfiguracion de las gramaticas espaciales y el
uso del espacio publico rehacen el tejido social y constituyen identidades
urbanas que pueden asimilar, sin destruir, la multiplicidad de las ciudades
contemporaneas. Conocer la historia de las dinamicas espaciales debe
permitir a los latinoamericanos entender mejor como las transformacio-
nes espaciales han alterado los universos simbdlicos y han transformado
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los comportamientos urbanos; y como las articulaciones con el poder se
han establecido, en buena medida, a partir de una gramética del espacio
publico.

Puesto que se trata de un recorrido que asume la ciudad como
espacio simbdlico, la perspectiva semidtica resulta imperativa. Asi, en
este trabajo se entiende lo urbano como un ambito de significacion y, en
consecuencia, se asume la ciudad como texto, como el espacio en donde
una clase social especifica impone su modelo ideolégico mediante el
poblamiento objetual de las dreas piblicas, garantizando que sus relatos
se articulen a las practicas sociales de la totalidad y se constituyan en
un universo cultural comin; pero también atendiendo al hecho de que
dichos relatos van adquiriendo significaciones disimiles y cambiantes a
través del tiempo.

Los procesos de configuracion del espacio publico, desde la
perspectiva de una gramatica que crea unidades de sentido, permiten
reconstruir el relato sobre lo urbano. Este, aunque multiple y disimil,
esta cruzado por las isotopias que lo dotan de continuidad®, o por lo que
Poete 1lamo “la teoria de las permanencias’™, es decir, aquellos elementos
que nos permiten reconocer la ciudad a través del tiempo, saber que es
otra y la misma, asumirla simultdneamente desde el reconocimiento y
el desconocimiento.

Leidas en un momento especifico de la historia urbana, estas iso-
topias nos muestran que “los sistemas de signos sirven al poder, sobre
todo, como productores y organizadores de consenso”’(Rossi-Landi, 1992:
249); pero al desplegarse en el tiempo, nos indican como las marcas, como
proveedoras de referentes de identidad, proporcionan cohesion entre
los diversos usuarios y se resignifican mediante las practicas, siempre
cambiantes, asociadas a los usos urbanos.

Develar la presencia de la ideologia en el relato de la ciudad impli-
ca evitar “el ingenuo empirismo segun el cual las funciones asumen la

* Se entiende por isotopia, “la recurrencia de categorias sémicas”, sean ¢stas tematicas o
figurativas (Greimas y Courtés, 1979: 230).
* Para una exposicion de la teoria de Poéte, ver Rossi (1970: 98-105).
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forma y constituyen univocamente el hecho urbano y la arquitectura”
(Rossi, 1970: 81), para asumir el poblamiento del espacio como un texto
que se despliega en la historia y penetrar en su estructura, recordando,
como dice Barthes, que “no hay que tratar jamas y no hay que querer
jamas llenar esa estructura” (1967a: 266).
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lisis de contenido de los textos y de las imagenes

José Antonio Moreiro Gonzalez*
INTRODUCCION

L os documentos nos proporcionan noticias respecto a alguna situacion
cientifica o social, pero si queremos que su proceso sea completo,
su mensaje tiene que llegar al lector, para que genere conocimiento. Es
aqui donde opera el profesional documentalista, a partir del documento
integro, original o primario, tal como sali6 del autor y como se difunde
desde las editoriales, para alcanzar una informacion referencial o secun-
daria, mediante representaciones del contenido logradas al aplicar las
técnicas del andlisis documental':

* Licenciado en Filosofia y Letras y Doctor en Historia de la UNED. Se ha desempeiiado
como profesor en las universidades de Murcia, UNED, Complutense y Carlos [11. Actualmente es
docente investigador de la Universidad Carlos [1I de Madrid (Espaiia).

' Sigue ¢l esquema los presupuestos de Hjelmslev en su teoria del signo lingilistico, de
modo que establecié cuatro estratos con dos pares correlativos: sustancia de contenido y forma del
contenido; sustancia de la expresion y forma de la expresién. HIELMSLEV, L., Prolegémenos a
una teoria del lenguaje. Madrid: Gredos, 1986.



Tabla 1. Niveles de andlisis documental

Niveles de descri_Jm:i(in Niveles de andlisis
[ Estructura| Soporte | ' T
Documentos superficial| Identificacién del | Catalogacion

originales documento-objeto|
Estructura| Superestructura | Tipologia textual

semantica | Macroestructuras | Indizacion

| | Resumen

Representaciones
secundarias o
referenciales

Respecto a los niveles de descripcion de la estructura superficial,
una primera derivacion surge en dependencia de la materia “de que”
esté hecho un documento, determinando el modo diferente en que sea
tratado y almacenado, de acuerdo con los diferentes soportes fisicos. El
tratamiento busca en este nivel la identificacién del documento-objeto
de informacion, por lo que se facilita su descripcion externa como objeto
de informacion mediante los datos catalograficos: autor, titulo, lugar,

editorial, fecha de edicion, etc.:

1. La catalogacion, concede a los documentos sus seiias de identificacion

fisica como objeto integrado en un fondo documental. Se reconocen
los atributos del documento mediante la recogida de los datos de su
estructura formal. Mientras que al analisis del contenido informativo
profundo atiende la indizacion y el resumen.

La indizacién tiene como fin identificar los documentos por conjuntos,
de acuerdo con significaciones coincidentes. Sus resultados reflejan en
términos significativos y representativos los conceptos que contiene
el documento, con el fin de guiar al usuario hasta la ubicacién exacta
de la informacion que persigue. Hoy, la recuperacion documental es
la eleccion de las obras existentes sobre un asunto cientifico o general
cuya informacion se adecua a las necesidades del demandante. La for-
ma mas comun de recuperacion en las bases de datos referenciales se
establece mediante los descriptores, que se obtienen por aplicacion de
los lenguajes documentales a esferas concretas del conocimiento.

. El resumen consigue la reduccion del mensaje mediante la expresion
mas completa, rica y explicativa del documento plenamente desarro-

Esquemas para una aproximacién metodoldgica al andlisis de contenido

141



142

llado. Extrae las estructuras semanticas fundamentales y las expresa
conforme a los postulados del lenguaje natural.

EL PROCESO DE LA REPRESENTACION DOCUMENTAL EN FASES

La cuestion clave es jcomo pasar desde el texto completo a su repre-
sentacion documental? Para cumplirlo, la actuacién del analista sobre
los documentos (sea cual sea ¢l tipo de contenidos y de soportes) puede
considerarse en tres momentos:

* Reconocimiento: Aproximacion sensorial al documento median-
te la lectura, visionado, audicion, etc., con el fin de identificar y
comprender su informacién mas destacada y la distribucion de la
misma. Todo texto distribuye su informacién de acuerdo con un
plan funcional: los contenidos se presentan en un orden que ayuda
a su lectura y comprension.

¢ Reduccién: La informacién del documento, tras ser interpretada,
se limita a sus mensajes esenciales. Aquello que puede pasarse por
alto se perdera a efectos documentales.

* Representacién: Expresion de los términos o codigos de indiza-
cion, y redaccion del resumen. Se trata en ambos casos de lograr
una nueva expresion de la informacién fundamental del texto,
buscando su comunicabilidad. Esta nueva expresion respetara las
normativas existentes y se adecuara informativamente a alguno
de los tipos de indice o resumen establecidos.

REFLEXION SOBRE LA LECTURA DE LOS DOCUMENTOS
Los lugares mas ricos para obtener informacion fueron determinados
por Anderson?, sus conclusiones coinciden con las de la Norma ISO

5963-1985, que marcé asi las zonas del documento que merecen una
mayor atencion:

T2 ANDERSON, M. D., Book indexing, Cambridge: Cambridge University Press, 1971.
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1. El titulo del documento, pues la informacién esencial debe
describirse en él. Por esta razon se escogieron los titulos como
corpus terminologicos en los primeros programas de indizacion
automatica, para elaborar indices permutados tipo KWiC y KWOC.

2. Los subtituloes: sumarios, tabla o indice de materias. Al recoger los
titulos parciales describen lo esencial de cada una de las divisiones
del texto. Explicitan en este caso las macroestructuras parciales
en disposicion ordenada, o lo que es lo mismo, la superestructura
del original.

3. El resumen de autor, pues su presencia en los originales facilita
enormemente el andlisis y la representacion de los documentos.
Este resumen seria suficiente por si mismo como elemento de
consulta tanto para reconocer los conceptos que representariamos
en la indizacién como para ser reutilizado a fin de confeccionar el
resumen informativo.

4. La introduccién y los primeros parrafos de los capitulos, sec-
ciones, y cualquier otra division del documento, porque en ellas
se suele anticipar o razonar los contenidos subsiguientes.

5. Las conclusiones.
6. Ilustraciones, diagramas, tablas y su leyenda o explicacion.

7. Cualquier frase o palabra destacada por el autor en el texto me-
diante comillas, subrayado o cursivas, etc. Para indizar y resumir
no sirven ni las generalidades, ni lo demasiado especifico.

Los textos se construyen en torno a unas cuestiones clave, que
permiten, a su vez, seguirlas cuando nos preocupamos de representarlos
reduciéndolos a lo fundamental. La gramatica generativa volvié a dar
importancia al hexdmetro universal hermenéutico de los septem loci
retoricos’:

" LAUSBERG, E. H., Elementos de retorica literaria, Madrid: Gredos, 1975: 30-46.
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Quis = locus a persona = persona

Quid = locus are = factum
Quur (Cur) = locus a causa = causa
Quomodo = locus a modo = modus
Ubi = locus a loco = locus
Quando = locus a tempore = tempus
Quibus = locus ab instrumento= facultas

Este esquema general del acto de comunicacion lingtiistica plantea
unas directrices para los textos e imagenes que, al mismo tiempo, con-
tienen las respuestas que como ejemplares llevarian hasta las palabras
universales o predicados universales, conceptos puros de un texto®, que
se representarian mediante los descriptores en una indizacién y las ideas
macroestructurales en un resumen.

Las cuestiones ;quién? (who?), jcuando? (when?), ;donde?
(where?), y sobre todo el ;qué? (what?), y sus jcomo? (how?), ;por
qué? (why?), y (para qué? (what for?) determinan con sus respuestas
la identificacion de la materia que estemos tratando y sus principales
circunstancias’. Desde ellas, y con los demas datos ya recogidos, puede
trazarse una primera sintesis del perfil del asunto en pocas lineas. Los
interrogantes a los que respondera una indizacion son, pues, los que plan-
tearia un usuario para saber qué utilidad le ofrece un documento. Como
hemos dicho antes, obedecen a los criterios de redaccion informativa tan
repetidamente planteados en las décadas pasadas en los cursos de comu-
nicacién social y que se conocen como el paradigma de Laswell® (Loi
de Quintilien, para los tratadistas franceses, que ya eran conocidos en la
antigiiedad por haberlos propuesto Aristoteles en su Retorica’ y Ciceron
en De oratore®), y a los que asimismo atiende, con notable proximidad,
la gramatica de casos de Fillmore:

4« BERTALANFFY, L. V., Teoria general de sistemas: fundamentos, desarrollo, aplica-
ciones, México: FCE, 1981, 102.

$ En inglés se conocen como las Wh-guestions: Culicover, P., Syntax, New York: Academic
Press, 1982,

*LASSWELL, H.J., “Estructura y funcion de la comunicacion en la Sociedad™, en Moragas,
M. de (ed.), Sociologia de la Comunicacion II. Estructura, funciones y efectos, 4" ed., Barcelona:
Gustavo Gili, 1994,

TARISTOTELES, Retérica, Madrid: Gredos, 1983, Véase también: Albadalejo, T., Refo-
rica, Madrid: Sintesis, 1989.

* CICERONIS, M. Tulli, De oratore ad quintum fratrem.
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* ¢(Qué?: Determina las materias y asuntos de los que entiende
un documento. Responde a cuél es el acontecimiento principal,
,que sucede en el documento? Cabe considerar asimismo en este
apartado a los objetos que sufren la accion, y a la manera como
se presentan (estudio de..., calculo de..., etc.). Incluye las consi-
deraciones causales y modales:

- ¢Por qué?: causa, motivos, antecedentes o contexto de un
hecho.

- ¢Como?: modo o procedimiento para realizar algo. Precisa
las circunstancias que rodean a la accion: las modalidades
practicas, asi como la herramienta o medio a través del cual
se ejecuta la accion.

* (Quién?: Personas individuales o colectivas que protagonizan el
contenido del documento, desarrollando, ejecutando o sufriendo
una accién. Conviene separarlos del nombre del autor, por mas
que sea obvio el valor de éste como identificador de las obras vy,
por tanto, como elemento de recuperacion. Pueden considerarse
también como agentes otros seres vivos: animales o plantas.

« (Cuando?: Fija la fecha o la época (periodo) en el que se ejecuta
la accion. Es el contexto cronoldgico o nocién temporal de un
contenido, distinta a la del atributo de edicion, que también se
puede considerar en la indizacién para busquedas tipobibliogra-
ficas, por ejemplo.

+ ¢;Dénde?: Lugar en el que se desarrolla la accion. Esta nocion
espacial o contexto geografico debe concretarse hasta conceptos
minimos... como sucede en el andlisis de las fotografias.

» Siguiendo la propuesta de Fillmore, habria que considerar también
los modificadores’:
- Asociativo: ;con quién?
- De situacion: jen qué situacion se encuentra el agente/objeto?

! La gramatica de casos de Fillmore, Ch. 1., “The Case for Case reopened”, en Syntax
and S tics 8: Gre tical Relations, New York: Academic Press, 1977: 59-81. Fillmore lo
determina en los niveles de: Accion, Agente, Objeto, Instrumento, Modo, Causa, Lugar y Tiempo.
Con los modificadores Asociativo y de Sitwacion.

Esquemas para una aproximacion metodoldgica al andlisis de contenido

145



Existe un curioso paralelismo entre estas categorias para el analisis
de la informacion con las conceptualizaciones propuestas mediante las
facetas universales de Ranganathan, en método pensado para analizar
por facetas el contenido de los documentos e identificar asi los concep-

tos'’:
Personalidad Materia Accion Lugar Tiempo
¢ Quién? ;Oué? ;Como? ;Qué hace? ;Donde? ;Cuando?
Entidad Materiales Actividad
Propiedad
Cualidad

La estructuracidn resultante de los mensajes por facetas puede es-
quematizarse de acuerdo con el siguiente esquema de funcionalidad':

Instrumento  qué medio

Agente quién ejecuta o sufre la accion

Modo como se realiza la accioén

Locacién tiempo, espacio y situacion de la accién
Resultado beneficio o beneficiario de la accién
Finalidad intencién de la accion

Podemos fijar las siguientes cuestiones en cuanto ejemplos de los
criterios que deberiamos retener cuando efectuamos el analisis de docu-
mentos que apliquen métodos experimentales:

(Trata el documento de algiin objeto sometido a una accién?
{Contiene referencias a acciones, procedimientos, etc.?

(Afecta esa accion al objeto?

¢ Describe instrumentos, técnicas 0 métodos especiales?

¢ Existen factores considerados en un medio o lugar particular?
;Se identifican variables dependientes o independientes?
(Enfoca el asunto desde una perspectiva particular normalmente
no asociada a un campo?

' RANGANATHAN, 8. R., Prolegomena to Library Classification, Bangalore: Sarada
Ranganathan Endowment for Library Science, 1957.

' Esta es la propuesta hecha por Isabel Ferin Cunha a partir de la gramatica de casos de-
sarrollada por Fillmore y Pottier, en su “Estruturacdo de vocabulario”, en Grupo TEMMA, Andlise
documentdria. A andlise da sintese. Brasilia: IBICT, 1989, 63-87.

Q01 o Bl B e
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CONSIDERACIONES SOBRE LA IMAGEN COMO DOCUMENTO

El marco documental desde el que hacemos nuestras aplicaciones, tanto
en el caso de los textos como en el que se propone analizar imagenes, se
mueve en consideraciones relativas al significado, pues nuestro objetivo
es obtener informacion. Conocedores de que en la imagen los significan-
tes son mas decisivos que en los demas tipos de signos, estamos obligados
a tenerlo en cuenta cada vez que nos dispongamos a analizar su contenido.
Nuestra aproximacion analitica debe considerar una progresion metodo-
logica que intentamos caracterizar con la siguiente tabla:

Tabla 2. La imagen: Niveles de significacion'

| DESCRIPTIVA

Funcién | Nivel y categoria Descripcién | ) Ejemplos
IDENTIFICADORA _ng_réif'iéo - Informacién sobre la | Aautor, fecha de creacion,
. imagen como docu- | tamafio, color, titulo, técni-
' mento ca empleada, lugar, etc.
‘Contenido Objetos significativos| Tipos de objetos, composi- |
estructural w su relacion fisica en| cion, posicion y tamafios

la imagen

relativos, etc.

Contenido de
conjunto
Precision de los
objetos

Clasificacion genéricd
de la imagen

Tipo de imagen: retrato,
paisaje, documental, etc.

-1_l.d.énﬁﬁcaci6n de cadal Nombre propio y detalles

objeto

de cada persona y de cada
objeto

INTERPRETATIVA

Interpretacion de la

'Disposicién del con-

imagen en conjunto junto

Palabra o frase ciue resume
la imagen: feliz, hormrible, etc.

TInterpretacion de

los objetos

Disposicion de los
objetos individuales

Alguien triunfante, alguien
derrotado

12 Modifica la propuesta que hacen Brown, P. ef al., “The democratic indexing of images”,

en The New review of Hipermedia and Multimedia, 1996: 110, que a su vez recoge las propuestas
de Barthes, R., Image-Text music, London: Fontana, 1977, Panofsky, E., El significado en las artes
visuales, Madrid: Alianza Forma, 1979. Enfrentarse a cada uno de los niveles que propone Panofsky
exige un mayor grado de conocimiento. Y la mds técnica de Shatford, S., “Some issues in the indexing
of images”, en Journal of American Society for Information Science, 1994, 45 (8): 583-588.
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De manera que los atributos biograficos de una imagen son aque-
llas informaciones que identifican a sus autores (artistas o fotografos),
la fecha y el lugar de su creacidn, su posible titulo, el lugar donde esté
custodiada, si ha sufrido modificaciones o restauraciones, quién es su
duefio, cuanto cuesta, y que deben quedar recogidas en los registros
catalograficos que de ella se realicen.

La importancia de los rasgos técnicos obliga a que les incluyamos
en el analisis, pues no alcanzariamos el signo sin el significante. Los
documentos audiovisuales presentan muchos elementos formales que
se implican en el significado. De nuevo el modo como el documento se
realizo presenta consideraciones tematicas. Es el caso de las personas que
intervienen en los programas, peliculas y documentales: presentadores,
moderadores, piblico, etc. De los lugares de rodaje, estudios, extensio-
nes, etc. y de otros aspectos de la realizacién: iluminacién, decorados,
animacion, escenografia, etc. Los materiales graficos y audiovisuales
han sido generados por artistas, fotografos, directores, etc. Como obje-
tos presentan un titulo, tienen color y tamatfio, fueron grabados con una
técnica determinada, etc. La descripcion de estas categorias se recoge
en las normas internacionales de catalogacion. Nos encontramos, pues,
que en el area de descripcion fisica se sitian los datos més peculiares,
aquellos que se refieren al:

- Nuamero de unidades fisicas

- Designacion especifica del material utilizado

- Duracién de la grabacion (incluso por aproximacion)

- Caracteristicas del color. Explicacién de técnicas de color
- Velocidad de reproduccién

- Dimensiones

- Material complementario

Ejemplo: 1 videodisco (5 min): son., byn, 1500 rpm; 8 plg. + 1
guia para el profesor.

Sin embargo, en la comprension del contenido de las imagenes
intervienen muchos elementos técnicos que no estan considerados en
ninguno de los casos, ni en las normativas, ni en los tratados, como
sucede con la composicion: disposicién del centro de interés, lineas
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de recorrido visual, seccién durea de las lineas y de los rectangulos.
En ella se basa la explicitud del nicleo semantico en la imagen. El
Renacimiento alcanz6 mediante su uso la ansiada proporcionalidad. El
centro de interés se destaca por su situacion en primer término, por los
resaltes luminicos (base del claroscuro tenebrista). La relatividad en la
composicion también ayuda a la identificacion del motivo principal, ya
que una situacion a la derecha tiene mayor influjo que a la izquierda.
Tampoco se atiende a la disposicién de las lineas en el espacio, que
confiere especial significacion a las imagenes. Recordemos como en el
arte de la Contrarreforma el predominio de las composiciones oblicuas
y la torsion de cuerpos y vestidos indicaban dinamicidad. Una forma
rectangular destaca la solidez, el estatismo de lo representado. Mientras
que la organizacién en triangulos, también de predominio oblicuo, viene
a traducirse en inquietud y tirantez.

Otro elemento de indiscutible presencia en la imagen es el color
de los objetos. El color es un simbolo social, por lo que su significado
se une a actitudes vitales. El influjo de los colores litirgicos es evidente
en muchos hechos diarios. El color es ademas simbolo de proximidad
o lejania, de placer o de tristeza, de agrado o de contraste impactan-
te. Las empresas lo utilizan de manera estratégica: el gigante azul, el
banco verde, etc. El color tifie sus logotipos, sus envases y envoltorios
transmitiéndonos inmediatamente un mensaje. El color ha tenido en la
historia de la pintura un valor no sélo de instrumento expresivo, sino
de elemento significativo. Podemos recordar su papel fundamental en
la época romanica. Pero aun mas en la utilizacion que de él hicieron
fauvistas y expresionistas'®, quienes utilizaron amplias superficies in-
tensamente coloridas, sin sombras, y organizaron el color no segun el
orden natural, sino siguiendo sus sentimientos y las necesidades de la
luz. Reinventaron la naturaleza desde el color. Pasé asi éste de ser un
elemento descriptivo a serlo de contenido: su intensidad y arbitrariedad
rompieron con el realismo Optico y se hicieron tema de la pintura. Desde
la fuerza expresiva de sus contrastes violentos, se situaron luminosa y
espacialmente las figuras. El contraste se hizo atin mdas violento en el
expresionismo, buscando la sugestion emotiva.

" DAVAL, J. L., Journal de I'art moderne, 1884-1914, Géneve: Skira, 1979.

Esquemas para una aproximacion metodolégica al andlisis de contenido -I 49



Cada uno de los colores significa por si mismo, trasmitiendo
mensajes polivalentes que todo el mundo acepta. El color simboliza
estados, hechos, situaciones, creencias, asociaciones e incluso institu-
ciones, por mas que la significacion exacta venga determinada por cada
contexto cultural. Consiguiéndose asi valoraciones contradictorias en
culturas diferentes, e incluso dentro de alguna de ellas, en dependencia
de la ocasién. Pensemos en la costumbre de simbolizar el luto en el
mundo occidental con el color negro, mientras los hindtes lo hacen con
el blanco. Contradicciones que no impiden el uso intencional del color
en las imagenes.

Composicion, disposicion lineal y color son, desde luego, elemen-
tos de la forma, pero que plantean connotaciones y por tanto afectan al
significado. Igual sucede con la iluminacion, que sugiere mensajes, pues
asi lo hemos aprendido en la vida social. Todos estos campos formales
pueden ser objeto de atencion en los formatos de andlisis de los centros
documentales de imagen. El tipo de centro y la finalidad de su servicio
dispondran en mayor o menor exhaustividad las entradas correspondien-
tes a cada una de las caracteristicas propuestas.

Noétese como algunas de las caracteristicas técnicas marcan de tal
manera el contenido, que deben reflejarse en su descripcion. Si pensamos
en una fotografia de un avion despegando tomada en 4ngulo nadir, o con
el avion de perfil, deberemos incluir por fuerza ambas caracteristicas en
la descripcion textual del contenido.

EL TRATAMIENTO DE LA FOTOGRAFIA: DE LA DESCRIPCION
A LA INTERPRETACION

Cualquier objeto presenta diferentes maneras desde las que captar su
imagen. Esta variacion conocida como “falsa transparencia» hace que
la representacién semdntica de mundo ofrezca de hecho una clara posi-
bilidad de polisemia. Lo que tiene inmediata repercusion en el recono-
cimiento y analisis que le apliquemos.
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LA LECTURA DE LO QUE SE VE

Los rasgos tematicos son los que el documentalista trata de captar a la
hora de indizar y describir una imagen. Esta traslada significados de las
cosas representandolas por su apariencia. Las imdgenes transmiten in-
formacién reflejando a los mismos objetos, cosa que no pueden hacer los
textos, por lo que determinados aspectos son importantes en su analisis
y la diferencian en el tratamiento de los textos. En la imagen nos vamos
a encontrar con tres niveles de significacion:

a) Lo que es evidente (descripcion pre-iconogréfica en la clasificacion
propuesta por Panofsky'*): un avion es un avion, y puede mostrarse
volando. En La Venus del espejo de Velazquez aparecen una mujer
y un nifio.

b) Lo que es contextual (analisis iconografico para el historiador del
arte): imagenes cuya historia o alegoria exige familiariedad con
determinados conceptos y temas culturales para comprenderlas:
La mujer es Venus, el nifio que sostiene el espejo es un amorcillo
que representa a Cupido.

¢) Lo que es intrinseca y simbdlicamente explicativo (interpretacion
iconografica): el amor vencido por la belleza, la belleza aplicada
a lo erdtico.

La lectura prefiere el primer plano. Sélo cuando el segundo pla-
no modifique de forma importante la lectura del primero sera descrito.
Consideramos pues unas categorias que se jerarquizan en funcion de la
relevancia que alcancen:

1. Seres
1.1. Vivos
1.1.1. Personas: Descripcion por sexo, grupos de edad,
grupos de individuos, ocupacion, raza,
vestido.
1.1.2. Animales: Domésticos o salvajes.

" PANOFSKY, E., El significado en las artes visuales, Madrid: Alianza, 1979.
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1.2. Inanimados
1.2.1. Artefactos y paisajes moviles
1.2.1.1. Fenomenos de la naturaleza: nubes,
aguas...
1.2.1.2. Medios de locomocion.
1.2.2. Construcciones y paisajes estables
1.2.2.1. Paisaje natural: montafias, arboles,
valles, ete.
1.2.2.2. Perspectivas urbanas.
1.2.2.3. Construcciones: monumentos, casas,
objetos.
2. Actividades y sucesos: Escenas de la vida, tipos, actividades que
realizan.
3. Tanto los seres como las acciones reflejan en la imagen un momento
y un lugar determinados. Tiempo y espacio son también aspectos
tematicos de la imagen.

Una imagen puede ser a la vez de una determinada persona, por
ejemplo gritando, y trasladar por tanto un mensaje concreto y objetivo,
y sobre el dolor, reflejando en este caso un mensaje mas abstracto y
subjetivo.

Una imagen es a la vez genérica y especifica (foto de un puente/
foto de un puente colgante determinado). Se debe dar acceso a todos los
significados genéricos de una foto, asi como a la identidad especifica
de una persona, objeto o suceso. (;Optaremos por indizar cada imagen
individualmente o dentro de un grupo enlazado por los mismos asuntos
genéricos o especificos?).

La transcodificacion de la imagen al texto sigue las mismas pautas
que si de un texto se tratase, y que podemos concentrar en las preguntas
a las que arriba nos referiamos: ;Quién?; ;Cémo?; ;Qué?; ;Dénde?;
(Cudndo?, etc. Una parte del proceso de indizacién consistira en indicar
la naturaleza de estas relaciones que presenta una imagen con otras y
con textos.
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LA LECTURA DE LO QUE SE INTERPRETA

La mision especifica del sistema documental y la personalidad del analista
haran muy dificil la coincidencia en lo que una imagen comunica. Los
referentes personales y sociales hacen que se proyecte el documentalis-
ta en la imagen y que llegue a percibir aquello que ésta no demuestra
siempre. El desvio puede estar causado también por el pie de foto, o por
el contexto de publicacion o emision en su caso.

La interpretacion personal lleva a un doble efecto connotativo:
una misma persona percibe la imagen de acuerdo con un contexto y un
momento determinados. O bien la interpreta segun la peculiar organi-
zacién que presenta. No debe extrafiarnos esta intervencion personal.
Los estimulos perceptivos se coordinan en la mente. Las expectativas se
elaboran desde las experiencias anteriores. Ciertos estimulos aprendidos
conceden al signo iconico un significado alejado de la relacion codigo-
mensaje. La denotacion se establece asi como condicion perceptiva. Y
la imagen, por ello, como signo motivado.

La presencia de lo psicoldgico, lo imaginario, y del subconsciente
individual debe evitarse cuando se analice una fotografia cientifica, mien-
tras que se ha de condicionar en aplicaciones informativas y en especial
publicitarias. La objetividad de la imagen se tamiza desde el mismo
momento en que se realiza: el fotografo o el camara utilizan su maquina
para ofrecernos aspectos de la realidad. Y nos la presentan en la linea
de sus tendencias, tanto ideologicas como técnicas. Se afiade ademas
el condicionante de caracter derivado de la finalidad que se persigue.
Desde que se inicia la creacién de una imagen ésta se va llenando de
significado, hasta el momento de su conformacion final. La connotacion
se va estableciendo a la par. Nos viene dada por estos procedimientos: el
trucaje, la pose, los objetos, la fotogenia, la estética y la sintaxis.

Podemos esquematizar asi los condicionantes de la objetividad
del documentalista:

1. El referente personal del analista.

2. El referente traido hacia el lector por imagenes similares.
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3. El referente sugerido por el texto que acompaiie a la imagen:
- pie de foto
- reportaje periodistico que la contenga
- vifieta de los comics
- aparicion conjunta e inseparable en la publicidad
- guidn en el caso de los audiovisuales

Por ello no puede extrafiarnos que la objetividad del documen-
talista esté condicionada. La propia formacion, sus gustos y vivencias
actian como referentes. Igual que el recuerdo de imdgenes analizadas
anteriormente. Incluso se puede dejar llevar por el propio texto que
acompaiia a la imagen ocasionalmente, y que suele inclinarse hacia
explicaciones no siempre objetivas.

La polisemia de la imagen debe atenderse en la indizacion. En
tanto que la denotacion es atendida tanto por la indizacién como por el
resumen. Si explico con nombres las personas que aparecen en la ima-
gen, el lugar, el asunto a proposito del que la imagen se hizo, el hecho
o acontecimiento mediante el texto o a través de palabras-clave, estoy
hablando de lo que se describe en la imagen. Pero si lo que percibo es
una cualidad abstracta y la indizo no estoy describiendo lo que veo, sino
lo que refleja eso que veo. Seria el caso de la vision de un nifio famélico,
que daria lugar al descriptor /HAMBRE/.

La profundidad deseable en el analisis textual no obliga estricta-
mente en el anélisis de imagenes. Una recuperacion tendente al ruido es
incluso conveniente. El ojo selecciona con gran rapidez y exactitud la
oferta obtenida por una bisqueda. En esta condicion se basa la tendencia
preferente en los sistemas informativos de imagen, hacia la oferta sobre
lo textual de lo visual. Y dentro de ésta la entrega de varias imagenes,
para que el usuario escoja aplicando la inmediatez del reconocimiento
visual.

Como caracteristicas antagonicas de la lectura de la imagen se
han sefialado':

* APARICI, R. y MATILLA. A., Lectura de imdgenes, Madrid: De la Torre, 1987: 53.
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DENOTACION CONNOTACION

1. Objetiva 1. Subjetiva

2. Convergente 2. Divergente

3. Literal i 3. Arbitraria

4. Informativa 4. Interpretativa

5. Patente _5 Latente

6. Obvia el 6. Obtusa

7. Explicita 7. Implicita )
8__ Visible 8 Oculta i
9. Practica - 9. Mitica
| 10. - Superficial 10. Profunda
l 11. Cerrada = 11. Abierta
| 12. Cognoscitiva 12. Emotiva
| 13. Factica 13. Persuasiva

14.Légica 14, Psicoldgica

15. Accién logica | 15.Contemplacion

 16. Primaria | 16. Secundaria

17. Querida por el emisor

17. Por el receptor

18. Representacion 18. Evocacion

19. Clara | 19. f)ésvmda -

20. Concreta | 20. Abstracta

' 21.Dicho | 21.Sugerido

22. Simple ' 22.Compleja )
| 23. Codificado | 23.Libre '

24. Se ve con los OjOS 24.No se ve con los o;os

] 25. Polisémica

25. Monosémica

Finalmente, debemos considerar que la descripcion de las fotografias,
la global de una grabacion audiovisual y la de planos de ésta se realiza me-
diante la técnica del resumen, con idénticas caracteristicas a la descripcion
sustancial de los textos, por mas que no podamos hablar del resumen de
una imagen sino de la descripcion textual de lo que en ella se ve. Es comin
que los planos se describan sin las flexiones verbales, pero también sin
llegar nunca al lenguaje telegrafico. Como ejemplo: “Cambio de guardia
en el Palacio Real de Estocolmo”. Por lo que respecta a la designacion de
los descriptores, aparte de la consulta al tesauro, debera reflejarse tanto en
fotografia como en audiovisuales siguiendo la clésica propuesta de:

- Macrodescriptores

- Descriptores onomasticos
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- Descriptores geograficos
- Descriptores tematicos

La posibilidad de recuperar un texto integro evita la necesidad de
indizar por planos. Por lo que la conveniente descripcion sustancial de
éstos se resalta por su cualidad de medio recuperador.
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De izquierda a derecha: Dierk Schnabel, consul de Alemania en Barranquilla;
Prof. Dr. Méd. Jorg Michaelis, presidente Universidad de Mainz;
Dr. Herbert Beherendl, primer secretario de la Embajada de Alemania en
Colombia; Dr. Jests Ferro Bavona, rector de la Universidad del Norte, y

profesor Peter Gonder, Universidad de Main:.

Daniel Parfait, embajador de Francia en Colombia, tuvo a su cargo
la conferencia inaugural de la “Catedra Europa 2004".
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José Antonio Moreiro Gonzdlez, profesor del Depart to de Bibliotec 7

v Documentacion de la Universidad Carlos HI de Madrid, dirigio el Seminario
“Analisis Documental. Aproximacion metodologica al andlisis del contenido de
los textos v las imdgenes ",

De izquierda a derecha: Nicolasa De Luque, directora del Programa de
Derecho de la Universidad del Norte: profesora Yadira Alarcon del
Departamento de Derecho; Luis Alberto Gomez, decano de la Division de
Ciencias Juridicas de la Universidad del Norte v José Maria Miguel, profesor
de la Facultad de Derecho de la Universidad Auténoma de Madrid, durante
el seminario “Espana: Responsabilidad Civil Contractual v Extracontractual’.
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;E‘[ Prof. Dr. Dr: Michael Bock, decano de la Facultad de Derecho de
la Universidad de Mainz, durante la conferencia “Violencia doméstica: un
problema de mujeres y hombres .

il —

Eduardo Lechuga Jiménez, divector general de Expansion de la Comision
Europea, acompanado por Carmen Helena de Pefia, secretaria académica de la
Universidad del Norte y organizadora general de la “Catedra Europa™.
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De izquierda a derecha aparecen: dirigiéndose al piblico, el Prof. Dr. Meéd. Jorg
Michaelis, presidente Universidad de Mainz. Sentados, mesa principal:
José Moreira, Universidad Carlos I1l de Madrid; Herbert Beherendy, primer
secretario de la Embajada de Alemania en Colombia; Jesis Ferro, rector de
la Universidad del Norte; Alexandra Gareia, profesora de la Universidad del Norte,
José Maria Miquel, profesor de la Universidad Auténoma de Madrid y Carmen
Helena de Pena, organizadora general de la “Catedra Europa”.

Muriel Laurent, historiadora, doctora en Relaciones Internacionales de
la Universidad Complutense de Madrid , profesora asociada de la Facultad de
Ciencias Sociales de la Universidad de los Andes, durante la conferencia "Historia
v novela en los siglos XIX y XX ewropeos”. La acompaiia el profesor
Jorge Villalén, miembro del Comité organizador de la "Catedra Europa”.
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Alvaro Ramirez, docente de la Maestria en Guion para cine, television
v multimedia de Universidad de Bergen (Noruega), durante la conferencia
“Identidades nacionales y cultura noruega, un debate que hierve”.

Tiiigo Sdenz, director de Desarrollo Institucional de la Universidad Francisco
de Vitoria, dicté la conferencia “Oportunidades de estudio y becas en Espana .
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Antonio Llombart Bosch, profesor de la Facultad de Medicina y Odontologia
de la Universidad de Valencia, durante la conferencia
“VIH: patologia y perspectivas”.

La profesora Viridiana Molinares, del Programa
de Derecho de la Universidad del Norte, escenifico el
performance de su autoria “lsabel: la mujer; la reina”.
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Programacion general

MARTES 23 AL VIERNES 26 DE MARZO
SEMINARIOS

®  Seminario Andalisis Documental: Aproximacion metodologica al analisis del
contenido de los textos y las imdagenes
Dr. José Antonio Moreiro Gonzalez, profesor del Departamento de Bibliote-
conomia y Documentacion, Universidad Carlos I1I de Madrid
Martes 23, miércoles 24 y jueves 25
Horarios: 10:00 a.m. — 12:00 m.
2:30 p.m — 5:30 p.m.
Lugar: Sala de Conferencias del Instituto de Idiomas

®  Seminario Espafia: Responsabilidad Civil Contractual y Extracontractual
Dr. José Maria Miquel, profesor Facultad de Derecho, Universidad Auténoma
de Madrid
23 de marzo, martes: 10:00 a.m. — 12:00 m. y 3:00 p.m. a 6:00 p.m.
24 de marzo, miércoles: 10:00 am. — 12:00 m.
Lugar: Sala N° 1, Coliseo Cultural y Deportivo “Los Fundadores™
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EXPOSICIONES

Exposicion 23 afios de Democracia espaiiola

Embajada de Espaiia

Hora: 9:00 a.m. a 6:00 p.m.

Lugar: Pasillo 2° piso, Coliseo Cultural y Deportivo “Los Fundadores™

Exposicion La Féte de la Musique: la Nouvelle Médicine
Embajada de Francia

Hora: 9:00 a.m. a 6:00 p.m.

Lugar: Tercer piso de la Biblioteca

Exposicion de libros sobre literatura, historia y arte de los paises invitados:
Alemania, Francia, Noruega y Espana

Hora: 9:00 a.m. a 6:00 p.m.

Lugar: Segundo piso de la Biblioteca de la Universidad del Norte

VIDEOS

Seleccion de videos sobre Espafia
Martes 23: 3:00 p.m.
Area de Estudio, bloque B, primer piso

Seleccion de videos sobre Alemania
Miércoles 24: 3:00 p.m.
Area de Estudio, bloque B, primer piso

Seleccion de videos sobre Francia
J_ueves 25: 3:00 p.m.
Area de Estudio, bloque B, primer piso

MARTES 23 DE MARZO

Acto de instalacién de “Catedra Europa” a cargo del Rector de la Universidad
del Norte, Dr. Jesus Ferro Bayona.

Instalacion del Seminario Espafia: Responsabilidad Civil Contractual y
Extracontractual

Instalacion del Seminario Andlisis Documental: Aproximacion metodologica
al andlisis del contenido de los textos y las imagenes

Lanzamiento de las memorias de Catedra Europa 2003.

Hora: 9:00 a.m.

Lugar: Auditorio, bloque F, primer piso
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= Conferencia inaugural por el Sr. Daniel Parfait, embajador de Francia
Hora: 10:00 a.m.
Lugar: Auditorio, bloque F, primer piso

®  [nauguracion del Laboratorio de Matematicas
Renovacién del convenio Unimainz — Uninorte y siembra del arbol
de la amistad
Hora: 11:30 a.m
Lugar: Edificio de Ciencias Basicas

®  Conferencia: La Union Europea de los 25 y su futuro
Dr. Eduardo Lechuga, administrador principal de la Direccion General de
Relaciones Exteriores de la Comision Europea en Bruselas
Hora: 2:30 p.m.
Lugar: Salon N° 2 del CEC, bloque F, tercer piso.

®m Conferencia: Historia y novela en los siglos XIX y XX europeos
Dra. Muriel Laurent, historiadora y doctora en Relaciones Internacionales de
Universidad Complutense de Madrid. Profesora asociada del Departamento
de Historia de la Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad de los Andes
Hora: 3:30 p.m.
Lugar: Sala de proyecciones, bloque B, primer piso

m  Conferencia: Violencia doméstica — un problema de mujeres y hombres
Prof. Dr. Dr. Michael Bock, decano de la Facultad de Derecho, Universidad
de Mainz
Hora: 4:30 p.m.

Lugar: Salén N° 2 del CEC, bloque F, tercer piso

m  Cine Club Cayena - Encuentro con el cine espafiol
Pelicula: EI amor brujo
Director: Carlos Saura Atarés
Introduccion a cargo del profesor Carlos Julio Pajare, director de la
Maestria en Filosofia de la Universidad del Norte
Hora: 6:00 p.m.
Media torta de la Biblioteca

MIERCOLES 24 DE MARZO
m  Conferencia: Oportunidades de estudio y becas en Alemania
Dr. Arpe Caspary, representante del DAAD

Hora: 8:30 a.m.
Lugar: Salon N° 2 del CEC, bloque F, tercer piso
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® Conferencia: Barcos y mercancias entre Cartagena y Sevilla en los siglos
XVIy XVII. Un océano de negocios
Dr. Antonino Vidal, Departamento de Historia y Ciencias Sociales de la
Universidad del Norte.
Hora: 8:30 a.m.
Lugar: Sala de proyecciones, bloque B, primer piso

= Conferencia: Nacion y nacionalismos en Europa
Dr. Ifiigo Saenz, Universidad Francisco de Vitoria
Hora: 10:30 a.m.
Lugar: Sala de proyecciones, bloque B, primer piso

m  Conferencia: Oportunidades de estudio y becas en Espatia
Hora: 2:30 p.m.
Lugar: Salén N° 2 del CEC, bloque F, tercer piso.

SIMPOSIO DE ACTUALIZACION MEDICA

s Conferencia: Cdncer: perspectivas al inicio del siglo XXI
Prof. Dr. Antonio Llombart Bosch, profesor de la Facultad de Medicina y
Odontologia Universidad de Valencia

m  Conferencia: The German childhood cancer registry — Concepls and results
Prof. Dr. Méd. Jorg Michaelis, presidente Universidad de Mainz

m  Conferencia: Situacion epidemioligica de Barranquilla
Dr. Edgar Navarro, profesor de la Division de Ciencias de la Salud,
Universidad del Norte
Moderadora: Dra. Nelly Lecompte, directora del Programa de Medicina de
la Universidad del Norte
Hora: 2:30 p.m. — 5:30 p.m.
Lugar: Auditorio, bloque F, primer piso
Transmision simultinea en www.uninorte.edu.co

m Performance Isabel: la mujer, la reina
Profesora Viridiana Molinares, Departamento de Derecho, Universidad del
Norte
Hora: 3:30 p.m.
Lugar: Sala de Proyecciones, bloque B, primer piso

= Conferencia: E/ icono: el arte de la belleza interior, tesoros de la fe en la
Europa Oriental
Gheorghe Listarhov, pintor rumano
Hora: 3:30 p.m.
Lugar: Salén N° 2 del CEC, bloque F, tercer piso
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®m Firma del Convenio Interinstitucional Universidad del Norte - Universidad
Auténoma de Madrid
Hora: 4:30 p.m.
Lugar: Sala de arte

m Conferencia: Lo que esconden “Las Hurdes" de Bufiuel: ;Documental
o ficcion?
Profesor Alfredo Sabbagh, Departamento de Comunicacioén Social y
Periodismo, Universidad del Norte
Hora: 5:30 p.m.
Lugar: Salén No 2 del CEC, bloque F, tercer piso.

® Encuentro con el cine
Pelicula: Héindler der vier Jahreszeiten - El mercader de las cuatro
estaciones
Director: Rainer Werner Fassbinder
Cine foro a cargo del critico Ivan Wild
Hora: 6:30 p.m.
Lugar: Sala de proyecciones, bloque B, primer piso

JUEVES 25 DE MARZO

m Conferencia: VIH: patologia y perspectivas
Prof. Dr. Antonio Llombart Bosch, profesor de la Facultad de Medicina y
Odontologia, Universidad de Valencia
Hora: 9:30 a.m.
Lugar: Auditorio, bloque F, primer piso

e Conferencia: Identidades nacionales y cultura noruega, un debate que hierve
Prof. Alvaro Ramirez, docente de la Maestria en Guioén para cine, television
y multimedia de Universidad de Bergen (Noruega)
Hora: 9:30 a.m.
Lugar: Sala de proyecciones, bloque B, primer piso

m  Seminario: La literatura gotica: el demonismo como expresion estética del
mal
Profesora Maria Alejandra Arias, Profesional en Estudios Literarios, docente
del Departamento de Literatura de la Universidad Javeriana
Hora: 10:30 a.m.
Lugar: Sala N° 1, Coliseo Cultural y Deportivo “Los Fundadores”

®  Coloquio de Filosofia en homenaje a Foucault

Presentacion a cargo de David Fournier, agregado de Cooperacion Universitaria
de la Embajada de Francia
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Conferencistas: Dr. Frangois Delaporte, profesor de la Université de
Picardie- Jules Verne, Sr. Rubén Sanchez, director de carrera de la Facultad
de Filosofia, Universidad Javeriana, y Dra. Amalia Boyer, profesora del
Departamento de Humanidades y Filosofia de la Universidad del Norte
Hora: 2:30 - 6:30 p.m.

Lugar: Sala N° 1, Coliseo Cultural y Deportivo “Los Fundadores™

®  Conferencia: Amor cortés y trovadores I parte
Dra. Carolina Conti, profesional en Estudios Literarios.
Hora: 4:30 p.m.
Lugar: Hemeroteca, segundo piso de la Biblioteca

® Presentacion del libro La ciudad europea o los desplazamientos del centro
Autora: Prof. Pamela Flores, Programa de Comunicacién Social de la
Universidad del Norte
Hora: 5:00 p.m.
Lugar: Sala de proyecciones

®  Encuentro con el cine
Pelicula: Angst essen Seele auf - El miedo corroe el alma
Director: Rainer Werner Fassbinder
Cine foro a cargo del critico Ivan Wild
Hora: 6:30 p.m.
Lugar: Sala de proyecciones

VIERNES 26 DE MARZO

m  Conferencia: Bitdcoras, autoexpresion y uso social de nuevas tecnologias hoy
Prof. Alvaro Ramirez, docente de la Maestria en Guién para cine, television
y multimedia de Universidad de Bergen (Noruega)
Hora: 8:30 a.m.
Lugar: Sala de proyecciones

m Presentacion de la Asociacion de Estudiantes Internacionales de la
Universidad del Norte
Hora: 9:30 a.m.
Lugar: Sala de Conferencias del Instituto de Idiomas

u  Conferencia: Oportunidades de estudio y becas en Francia
Dr. David Fournier, agregado de Cooperacion Universitaria de la Embajada
de Francia
Hora: 10:30 a.m.
Lugar: Sala de Conferencias del Instituto de Idiomas
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m  Seminario: Del gotico a la actualidad: variantes del terror
Prof. Maria Alejandra Arias, profesional en Estudios Literarios, docente del
Departamento de literatura de la Universidad Javeriana
Hora: 10:30 p.m.
Lugar: Sala de proyecciones

m  Conferencia: Amor coriés y trovadores Il parte
Dra. Carolina Conti, profesional en Estudios Literarios
Hora: 3:30 p.m.
Lugar: Hemeroteca, segundo piso de la Biblioteca

CINE A LA CALLE

Cine a la Calle se une a la “Cétedra Europa”. Asi, el 26 de marzo, a las 6:00 p.m.,
en el parque Washington tendra lugar la proyeccion de videos de artistas europeos,
acompaiiados de musica electronica, programada por Carlos Illera, reconocido
D.J. que nos deleitara con musica de los paises invitados.

UNINORTE F.M. ESTEREO

La emisora de la Universidad incluira dentro de su programacion habitual obras
musicales alusivas a los paises invitados a la “Catedra Europa™. El programa
radial “Noticias Culturales”, que se transmite todos los jueves a las 7:30 p.m,
informaré sobre el acontecer de la Catedra.

FESTIVAL GASTRONOMICO CAFE DU NORD

®  Miércoles 24, Tarde de crépes
Hora: 4:00 p.m. Lugar: Terraza Café du Nord

® Jueves 25, Almuerce en Esparia: Paella y tapas *
Hora: 12:00 m. Lugar: Café du Nord

CINEMATECA DEL CARIBE

Del 19 al 26 de marzo se exhibira la pelicula Gotas de agua que caen sobre
piedras calientes (Gouttes d'eau sur pierres britlantes, Francia, 1999), dirigida
por el realizador francés Frangois Ozon y adaptada de una obra teatral del
realizador aleman Rainer W. Fassbinder. En homenaje a dos de los paises
invitados a la “Cdtedra Europa™, Francia y Alemania.
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