El género palatino
en Lope de vega ~ '°¢ (oo

Eva Rodriguez Garcia

En 1610 se estrenaron en Madrid cuatro autos sacramentales escritos
por Lope de Vega. Alguna fatalidad debid de ocurrir porque los carros
cuvieron que ser totalmente reformados y, en 1611, Lope cambié de
oreferencias y estrend sus autos, por primera vez, en Sevilla (competencia
“recta de la capital en estos menesteres). De forma sorpresiva y totalmente
~-=ra de lo habitual, el 8 de junio el ayuntamiento madrilefio decide premiar
~-ondémicamente al dramaturgo por los servicios prestados en afios anteriores
- ~omo escritor de autos sacramentales para la capital’. Esta medida tan atipica
parece tener como trasfondo el miedo a perder el favor del Fénix porque
quizi este les habfa amenazado, desde las tablas, con abandonarlo todo. Asi
narece deducirse de lo que escribib en El animal de Hungria (que se supone
=strenada un poco antes de la recompensa pecuniaria). En la obra aparece
= dpico alter ego del escritor, en este caso el barbero de un pueblo, al cual
‘= piden en el concejo que escriba los autos para las fiestas, y este responde:

BArRBERO Yo no los hago.
SELVAGIO Por qué?
BarBero  Porque no hacellos juré
y lo voy cumpliendo ya.
Si queréis historia humana
de la dama y el galan
que peregrinando van

por senda segura y llana,

= oricuUEz GARCIA, La puesta en escena de Lope de Vega, pp. 611-612.
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yo lo haré, pero otra cosa
que por ser alta y sutil

ponga en confusion a mil,

hoy cesa en verso y en prosa,
y aun las humanas muy presto
también las pienso dejar,

por no me ver censurar

ni ser a nadie molesto.

Yo fui primero inventor
de la comedia en Hungria,

que las que primero habia

eran sin gracia y primor.
Y tras haber ensefado

el estilo que hoy se ve

y corregido el que fue,

de vega me he vuelto en prado,

que cuando vengo a tener

fruto de mil escritores,
hay mil que dejan las flores
y andan buscando alcacer.
[El animal de Hungria, vv. 313-339]

;Qué era esta comedia de Hungria de la que Lope se enorgullece de
' haber inventado, y que en 1611 debia de ser un género muy querido por
el ptblico? A dia de hoy la conocemos como comedia palatina, aunque su
adscripcion genérica ha ido variando con el paso del tiempo sin que todavia
se haya llegado a delimitar del todo.Voy a aprovechar estas lineas para realizar
un veloz repaso por sus caracteristicas, incidiendo en los puntos conflictivos
y matizando las teorias aceptadas apoyandome en ejemplos sacados del
enorme corpus lopesco de mds de cien comedias supuestamente palatinas.

LOS PERSONAJES
£y

(W% 'Elrasgo principal es que las obras estan protagonizadas por personajes
nobles. A fines del s. XVI, cuando Calderén ya habia muerto y la comedia
palatina habia evolucionado hasta la extenuacién, Bances Candamo distinguia

entre comedias historiales y amatorias (que son «pura invencién o idea sin
fundamento en la verdad»), y subdividia estas Gltimas entre:

Ps
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Las de capa y espada son aquellas cuyos personajes son solo caballeros
particulares, como don Juan y don Diego, etcétera, y los lances se reducen
a duelos, a celos,a esconderse el galan, a taparse la dama, y en fin,a aquellos
sucesos mds caseros de un galanteo. Las de fabrica son aquellas que llevan
alghin particular intento que probar con el suceso, y sus personajes son
reyes, principes, generales, duques, etcétera, y personas preeminentes sin
nombre determinado y conocido en las historias, cuyo artificio consiste
en varios acasos de la fortuna, largas peregrinaciones, duelos de gran

fama, altas conquistas, elevados amores y, en fin, sucesos extrafios, y mas

altos y peregrinos que aquellos que suceden en los lances que, poco ha,

llamé caseros?.

Este rasgo caracteristico y primordial del género palatino afectara
directamente a otras de sus peculiaridades distintivas que iremos viendo
por separado. Asi, como algunos de los protagonistas amorosos pertenecen
2 la alta nobleza, nos vamos a encontrar con personajes-tipo como el «rey-
zalan». Esto obligard a alejar la historia del hic et nunc, no del espectador del
corral (como se ha dicho)’, sino de los tres «Felipes» que gobernaron Espafia
durante la vida de Lope. Los reyes y nobles que aparecian en escena en
lances amorosos nunca debian vincularse con los reales (por mucho que los
Austrias tuvieran una vida amorosa intrincada). De igual forma, la presencia
de poderosos como protagonistas abrird la tematica de la obra a la peliaguda
cuestioén del uso y abuso del ejercicio del poder, lo cual puede llevar a este
zénero a bordear los limites de la tragedia.

Lea mofes U Morn
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Estos nobles que aparecen, muchas veces inventados, se caracterizan S

por tener nombres rimbombantes, acordes con su rango!, pero también “B
vinculados con las ideas de lejania exética (espacial o temporal), y con su
vertiente imaginativa-novelesca. Se trata de una caracteristica que tienen
todos los personajes de este tipo que existen en la obra lopesca, solo que,
como en el género palatino siempre se dan estas circunstancias, se vuelve
mis visible. De esta forma, vamos a encontrar protagonistas llamados Astolfo,

- Bances CANDAMO, Téatro de los teatros, p. 33.
COUDERC, Galanes y damas, p. 59.

© Zucasrr, «Comedia palatina comica y comedia palatina seria», p. 165.
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Felisarso, Oton, Tomar, Clorinda, Eufrasia, Rosimunda. .., todos ellos

evocadores de épocas y lugares lejanos.

ertenecientes a un nivel

Junto a estos personajes nobles surgen otros p
entre estos dos

inferior (secretarios’, criados, campesinos...)°. Las relaciones
s mas complejas que las amorosas protagonizadas

ncluso a romperse el orden de preferencia
rrelaciones establecen un subgénero
as obras (como es el caso de

estamentos crearan trama
por simples hidalgos, llegando 1
existente en la época’. Ademas, estas inte
si 1a relacién entre los personajes se repite en vari
las «comedias de secretario», donde ]a dama noble se enamora de su criado).

El papel del protagonista a veces recac en el personaje de un galan
espafiol que vive o llega a la corte extranjera’y destaca por su bizarria® (suele
repetirse que se llame don Juan’, o que pertenezca al linaje del conde de
Barcelona/casa de Moncada'?). Otras veces el protagonista es un noble que
se ha criado en el monte, sin cultura, pero que a(in muestra su espiritu noble
(los llamados «salvajes», que terminan ocupando su lugar social al final de la

comedia). También es habitual de estas obras el poderoso-déspota, que hace

valer su supremacia a todos los niveles (pudiendo llegar a cambiar a lo largo

de la obra).

5 La figura de asesor mas alta serfa el valido o privado del rey. Sobre sus caracteristicas
véase CaNO NAVARRO, «La figura del valido».

¢ Apata, «Comedia palatina», p. 159; Zucasti, «Comedia palatina comica y comedia

palatina seria», p. 164; GALAR, «El género palatino», p. 37.
produce dentro del estamento de la nobleza,

7 A veces la ruptura del orden establecido se
re un rey y un conde que pretenden a una

que también tenia niveles (por ejemplo, ent
misma infanta en Amigo por fuerza).

8  Sin secreto no hay amor. ZUGASTL, «Comedia palatina cémica y comedia palatina seria,
p. 166, pone el ejemplo de El guante de doiia Blanca y lo relaciona con las comedias
comicas de tematica amorosa. Existe esta misma situacién con personaje femenino: EI
lacayo fingido 'y La mayor virtud de un rey.

9 Del mal lo menos, La fuerza lastimosa (que también es nieto del conde de Barcelona), La

ocasién perdida, El vencido vencedor.
10 Las burlas veras, El ejemplo de casadas, El caballero del Sacramento, El gallardo catalan, Don Juan

de Castro, El animal de Hungria.
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En cuanto a los personajes cémicos, a pesar de que se llega a asegurar
“== e un clemento constitutivo de este género la «nula presencia del

~undo de los criados |...] y, por tanto, de los graciosos»'!, la realidad es
2. Lo que ocurre es que no va a aparecer el omnipresente gracioso de la
~omedia urbana (criado del caballero urbanita protagonista), pero porque
== <l género palatino los protagonistas suelen pertenecer a diversas capas
~=l estamento nobiliario, y estos tenian a su servicio una variopinta clase de
~mizdos (lacayos, bufones, escuderos...)'”. A pesar de no interactuar con un p
~dalgo, muchos de ellos serdn verdaderos «graciosos», en el sentido de que fd;
«on criados que funcionan como contrapunto comico de su sefior, el galin <,

. . = 5 s )
srotagonista, por medio de una comicidad activa. El resto de personajes que PR
~ - < 3 s ol s &
“parecen son figuras comicas secundarias, de estrato social bajo y comicidad N =
fasivar como un cura®®, un villano'™, el bobo o simple'® y un labrador!®. ‘J N N4
; - 20

P (/7 kQ 4
De igual forma vamos a encontrar persolrzjes comicos dentro del 4 -

%
- - . ) &
=strato social alto, como las damas donaire!”. Los hombres salen mejor ¢f
ey
<

rarados, ya que casi no existe el galan con donair y no hay galanes ridiculos. /’\,c;: ¢
= pesar de esta seriedad del noble, hay estupendas excepciones, como el rey (S

e ~ Y
SN 'y .
.74 ol
Tusau, «Prdlogor, p. 683. i~ %4‘ ¢
~ El rey por trueque, La corona de Hungria, Acertar errapido, El ingrato, Quien bien ama, Nadie se * T

(\) y
conoce, Alld dards, rayo, El castigo sin venganza, El desdén vengado, El hijo sin padre, La locura % / < /1,\’
por la honra, Quien més no puede, Sin secreto no hay amor, La ventura sin buscarla, La humildad 4

Y
y la soberbia, Dineros son calidad, Amigo por fueréa, Enredos de Benito, La boba para los otros, 7 ‘c.T/

oy
Obras son amores, El guante de dofia Blanca, Ventura y atrevimiento, El mérmol de Felisardo, /'7"«1 che‘(
Amistad y obligacion, El caballero del Sacramen o, Don_Juan de Castro I, La intencién castigada, . A
El mayor imposible, La necedad del discreto, La bbediencia laureada, La ocasién perdida, La octava \

maravilla, El perro del hortelano, El secretario /de si mismo, El villano en su rincén, Amor secreto
hasta celos, El guante de dofia Blanca, La llave de la honra, El poder en el discreto, La prueba de
los ingenios, El saber puede dafiar, Si no viean las mujeres, El vencido vencedor.

Los tres diamantes.

Amar como se ha de amar, Del monte ale, La discordia en los casados, El hombre de bien, La
inocente Laura, El hijo de los leones (es un villano simple). Hay villanos que llegan a la

ciudad acompafiando a sus sefior y se convierten en graciosos: El hombre por su palabra,
Lo que esta determinado y Lo que ha de ser.

Llegar en ocasién, Los muertos vivos, El hijo de los leones.

Laura perseguida.

El lacayo fingido, Los torneos de Aragén, El valor de las mujeres, La boba para los otros.
— 1235 —
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envenenado y sin memoria de La sortija del olvido, que lleva el peso de la
comicidad, junto a su criado, cada vez que le da érdenes contrapuestas por

culpa de los vaivenes de su memoria.

- /(JJ: Hernandez Valcarcel® apunta que también faltan las criadas que
| formarian pareja final con los graciosos por culpa de la diferencia de estatus

Q/IL/‘* - entre la dama y su secretario en las comedias palatinas que se basan en esta

4 relacion desigual. Pero no olvidemos que las «comedias de secretario» son

solo una pequeiia parte de las palatinas, por lo que el enlace final del gracioso
con la criada (a veces acompafiado de una recompensa econémica o social-

laboral) va a aparecer en otras obras palatinas fuera de este subgénero”.

EL ESPACIO

Es curioso que, a pesar de que la denominacién «palatinas» las vincula
con los ambientes palaciegos, muy poco se ha escrito a este respecto®.
Primeramente hay que tener claro que no toda comedia que tiene escenas
en palacio sera palatina®'; sin embargo, si todo el género palatino contiene
escenas que suceden en palacio y sus alrededores (incluido los montes y
villas que le pertenecen). Dentro-del palacio tendremos: salas y aposentos, el
salon principal o del trono, e incluso el jardin®, el patio (que se encuentran

dentro de las murallas del recinto) o la torre/circel®. También podremos
B B

8 HERNANDEZ VALCARCEL, «El tema de la dama enamoradar, p. 488.

19

Amor, pleito y desafio, La boba para los otros, El hijo de los leones, El hombre de bien, El llegar en
ocasién, El mayor imposible, El poder en el discreto, El saber puede daiiar, Si no vieran las mujeres,
Quien bien ama tarde olvida, Ver y no creer, El vencido vencedor, Del monte sale quien el monte
quema (aunque no es criada, sino villana amiga de la protagonista disfrazada).

* Zucastr, «Comedia palatina cémica y comedia palatina seria», p. 165.

' Por ejemplo: ninguna de las comedias que utiliza Oriva («El espacio escénico») para

describir el espacio escénico de las comedias palatinas ha sido descrita por los criticos
como perteneciente a este género, aunque sucedan en palacios.

#  Sobre el jardin como lugar del amor en la comedia palatina véase Zucasrr, «El jardin:

espacio del amor en la comedia palatinar.

#  Para G6mEZ RUBIO, «Rojas Zorrillas, p. 212: el jardin y la crcel-torre son «espacios 2

recurrentes en los dramas de ambientacién palatina cuyo conflicto se circunscribe al
tema del poder». -

— .
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M

~scontrarnos con escenas que suceden en la zona préxima al exterior del

|

»:2cio (con uso de ventanas, balcones o puertas) o en exteriores mas lejanos }
~=m que siguen perteneciendo al mismo noble que el palacio (montes, villas 1
i .——q—

¥ Campos).

De igual forma, existen escenas que transcurren en interiores y
~weriores ya no relacionados con el ambiente palaciego principal. Las

AN ER
r

wociones pasaran en ciudades, villas o aldeas (tanto en el interior de sus
. ~Zinicios, como quintas, casas, cabafias, molinos..., y en el exterior de los
~smos con las tipicas ventanas y calles de las comedias urbanas), en montes ‘

Ll |

“om sus cuevas y bosques® o en campos, en zonas de paso de viajeros tanto
~or mar (orilla/ribera/playa/costa/puerto) como por tierra (caminos); hasta : '
~n 2 aparecer cémEos de batalla, campamentos militares y puertas y muros

- = ciudades cuando la obra toque temas de indole militar. '

La combinacién entre cuadros situados en palacio y otros en la villa

wuzle relacionarse con la tematica del enfrentamiento entre corte y aldea® y

W E-

~2s topicos vinculados con este tema (por ejemplo, el del principe salvaje)®.

)

- - o obstante, no siempre vamos a encontrarnos con esta confrontacién ‘

f\

“= espacios. En contadas ocasiones, la accidén puede suceder con escenas
=xteriores e interiores, pero sin salir del recinto de palacio®.

[

¥ 8

Las comedias palatinas intercambian espacios conocidos (que afianzan |
= verosimilitud de la historia) con espacios imaginarios (que le conceden '
“hertad). Un topénimo caracteristico de la vertiente irreal es el lugar de
Belflor y sus variantes. En Lope encontramos escenas situadas en Miraflor?®,
- /\,U_/J”f(v 3 el Tafs'womd 1Veas
Gutiérrez GIL («Hungria como espacio miticor, p. 229) sefiala el bosque como «lugar
de conspiraciones y partos |...], clave para el desarrollo de los acontecimientos, pues

. ofrece cuantiosos lugares en los que esconderse para llevar a cabo emboscadas y ocultar
P , partos que podrian traer consecuencias fatales».

~ Dice Cano NAVARRO respecto a Porfiando vence amor: «los dos espacios estan descritos |
de modo antitético: [...] la aldea es la ascética hacia la felicidad y la paz interior, que no
= reina en la corte» («El espacio palatino).

~  Véase AraTa, «El principe salvaje» y ANTONUCCL, El salvaje en la comedia.
= Carlos el perseguido, El principe melancdlico, El silencio agradecido. \

= El ¢jemplo de casadas, Nadie se conoce y El animal de Hungria.
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Albaflor®?, Floralba® y Belflor’; incluso aparece un mismo lugar denominado
de ambas formas indistintamente (en El villano en su rincon se la nombra
como Miraflor y Belflor). Se trata de una ubicacién imaginaria que no se
encuentra en ningfin pafs en concreto, aunque si se vincula con espacios de

aldea pertenecientes a un noble.

Estos nombres convencionales pudieron tener un origen literario.
Weber de Kurlat® hablaba de lecturas italianas («ya sea de novelle, ya de
historia, sobre todo en torno a los Borgia y Lucrecia especialmente»), pero
bien pudo estar influenciado por los libros de caballerias o canciones de
gesta, y sus personajes con nombres basados en «Flor (Belfloris, Florisbel,
Belfloran, Beaflur...). Por otra parte, existian ejemplos reales de estos bosques
y aldeas pertenecientes a palacios en la época de Lope donde bien pudo
inspirarse. Asi, Weber de Kurlat® anotaba que el lugar indeterminado Belflor
pudo tener una fuente real en Belfiore, una de las residencias de campo de
los duques de Ferrara. Aunque hay espacios, que no nombra, mas cercanos
a la realidad del dramaturgo como el municipio de Miraflor en Denia (las
Fiestas de Denia comienzan muy cerca), Belfiore en Verona (lugar de paso
de algunas compaiias de la commedia dell’arte)**, o Miraflor, residencia de la
infanta Catalina Micaela (hija de Felipe II) en Piamonte.

2 Dios hace reyes.

30 Lo que ha de ser.

3 McCreaDpy, «The Toponym Belflor, estudia el uso de este topénimo en varias obras
literarias del Siglo de Oro. Aparece en El perro del hortelano, El poder vencido y amor
premiado, La honra por la mujer, La corona de Hungria, La resistencia honrada, El silencio

agradecido y La amistad y obligacién.
3 Weber de Kurlat, «El perro del hortelano, comedia palatina», p. 350, n. 30.
33 Weber de Kurlat, «El perro del hortelano, comedia palatina», p. 350, n. 30.

3 Es el Gmico lugar que cita McCreapy, «The Toponym Belflor, p. 379, como posible
ubicacién real de Belflor, pero le parecia muy improbable que Lope hubiese escuchado
tal topénimo. Sin embargo, cerca del lugar se encuentra Villa Moneta, donde se
conservan frescos que representan actores de la commedia dell’arte (que pudieron llegar a

Espaiia).
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A pesar de que los lugares concretos puedan ser 1maginarios®, estos se
suelen situar en paises reales®. Lope hablaba de «comedias de Hungria», pero
no dudé en ambientarlas en otros territorios. Principalmente las situaba en
Europa: Hungria¥, Italia, Francia, Inglaterra®®, Irlanda, Escocia, Paises Bajos

2

Imperio Germanico, Portugal, Albania, Serbia, Croacia, Grecia, Macedonia
y Polonia. Y, en menor medida, nos encontramos con otros lugares del
mundo: Argelia, Tanez, Imperio Otomano, Arabia, Asiria, Israel, Republica
Dominicana, Persia, Jerusalén, Chipre, India y, en Africa, Etiopia y Libia.

Cuando el lugar pierde su alejamiento espacial, se suele sustituir
por otro temporal (casi siempre se ambientan en la Edad Media, cuando
Espafa estaba dividida en diferentes reinados). Son pocas las comedias que,
ubicadas dentro de territorio espafiol, se toman como palatinas™. Ef Tas™
medievales suele-situarse ei1os Teinos exteriores a Castilla, pero también
puede transcurrir en el reino castellano si la intriga amorosa no se desarrolla
en sus palacios*. Algo semejante ocurre con las obras que se saltan, al mismo
tiempo, las premisas de alejamiento temporal y espacial. La forma que tiene
el dramaturgo de solucionar esta supuesta contradiccién (una comedia
palatina que sucede en la Espafia contemporanea) es no ubicar en Espafa las
escenas que suceden en palacio® (es decir, nos alejamos de los reyes espafnioles
contemporaneos y su corte, que nunca podrian formar parte de la intriga
amorosa). Por tanto, solo se necesita un alejamiento espacial exclusivamente
para las escenas palatinas, lo que significa que este tipo de obras siempre van
a tener, obligatoriamente, algunas escenas que sucedan fuera de Espafia.

¥ Ademis de las variantes de Miraflor, no encuentro referencias reales a los lugares de

Bisela, Alenes y Bellas Albas que aparecen en El valor de las mujeres, Alba Real y Estelia
en Ello dird, e Tberia en El mejor maestro el tiempo. Aunque Artelope ubica en Espaiia estas
dos comedias, en realidad no queda muy claro a dénde pertenecerian.

En muy pocas ocasiones el pais queda sin determinar: Laura perseguida, Lucinda perseguida,
El molino, La vengadora de las mujeres.

Para Guriirrez Grr, «Hungria como espacio miticon, p- 219, transcurren en Hungria
13 comedias «no histéricas de sesgo comicon.

Todas las comedias que suceden casi en su totalidad en Inglaterra son palatinas.

Los torneos de Aragén, La ocasion perdida, Quien més no puede, Guardar y guardarse, Mds
pueden celos que amor, Ventura y atrevimiento.

Guardar y guardarse.

Amistad y obligacién y La octava maravilla.
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LA COMEDIA PALATINA

EL TIEMPO

un tiempo impreciso, a veces con referencias historicas més inventadas que
reales. Esta pseudo-historia, con alusiones a reinos antiguos algunos de
ellos ya no existentes (como los distintos reinos espafioles medievales o el
de Hungria) y otros inventados (como el de Dalmacia)*, ambientaciones
antiguas (castillos feudales, guerras entre reinos...), y titulos nobiliarios en
desuso (emperadores del imperio Germanico, principe de Aragon, duque de
Ferrara...) o directamente imaginarios (rey Dinacreo de Suecia, rey Enrique
1t de Napoles...), tiene bases historicas muy débiles, lo que origina que
muchas veces se produzcan situaciones histéricas imposibles (como en La
Filisarda, que sucede en Tebas como capital de Grecia que coincide en el
tiempo con el reino de Bohemia).

”
/

" b

tiempo impreciso, es decir, el contexto es verosimil, pero sin especificar en
qué momento en concreto ha sucedido. En cuanto a las obras con algin
trasfondo histérico, el dramaturgo tiene preferencia por la Edad Media
sobre todo en las comedias ubicadas en los antiguos reinos espafioles, en
reinos italianos y en otras zonas de Europa*. La Edad Media espafiola va
desde el s. x (época de Ordofio 11 en Ledn, en Quien mds no puede) hasta

DEL SIGLO DE ORO

Ya Weber de Kurlat* apuntaba que estas obras estaban ubicadas en

Mas de la mitad de las comedias palatinas de Lope se ubican en un

>

el s. x1v (reinado de Pedro 1 el cruel en Castilla, en Guardar y guardarse). ‘ o
Pocas comedias transcurren durante los siglos Xv y xv1, pero ya ninguna en s
Espafia® (siendo Italia su lugar preferido para esta ambientacién temporal)*. =
También aparecen unos pocos ejemplos ubicados en una antigiiedad clasica - :
IS
* WEBER DE KUrLAT, «Hacia una sistematizaciény, p. 871. 11: L
T

 La suerte de los reyes.
“ Excepto por El rey por su semejanza, que sucede en Asiria, aunque en una Edad Media , b 4
muy imprecisa. e
*®El hijo de Redudn, que debe suceder un poco antes de la conquista de Granada por =
los Reyes Catélicos, es una mezcla entre géneros, con rasgos palatinos, pero también B
histéricos, que marcan la época en la que debe ubicarse la obra; por eso no la incluyo. 2
“El castigo sin venganza, El mayordomo de la duquesa de Amalfi, La quinta de Florencia, El :
secretario de si mismo, La necedad del discreto. Las tres primeras tienen como fuente literaria 1
a Mateo Bandello. E 1
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=y imprecisa?’. Y las hay, como hemos visto, que transcurren en una
~ooca contemporanea al autor. Recordemos, eso si, que, cuando no existe
== zlejamiento temporal, Lope utiliza un alejamiento espacial (que puede
“oviarse en algunas escenas de la obra si la alta nobleza castellana no esti
~=wolucrada en la intriga amorosa).

LATRREALIDAD YL A VEROSIMILITUD

Ya Bances Candamo diferenciaba entre comedias basadas en la historia
oenla fantasia, y situaba en el reino de la fantasia las_comedias de amor
=ntre personajes nobles. La idea esti muy clara desde antiguo, pero hay dos
“ircunstancias que oscurecen esta situacién: la difusa barrera entre historia
+ fantasia en el Siglo de Oro, y que las comedias fantasticas podian coger
“atos reales para crear un ambiente verosimil. Por ello, el mvestigador de
2oy en dia debe centrarse en qué datos eran tomados como histéricos en
=l momento de ser escrita la obra y cuiles no (ademss de la intencién del
zutor). También hay que tener en cuenta qué peso tienen esos datos sobre
2 trama de la comedia, ya que la informacién histérica solo puede ser un
pequenio esquema para dar credibilidad a la intriga amorosa.

Por ejemplo: Lope utilizé6 en varias de sus comedias personajes
descritos como «conde de Barcelonay, o pertenecientes a la casa de Moncada
a veces, las dos circunstancias superpuestas). Para Trambaioli*® esto se debe a
que el autor estaba realizando una reivindicacién genealdgica. Sin embargo,
cl hecho de que las obras donde aparecen no tengan una ambientacién
historica precisa, ni tampoco los personajes que llevan este nombre recreen a
un personaje historico de la estirpe, me inclina a pensar que estamos ante una
base mds fantasiosa que real, y que los «condes de Barcelona» no serfan mas
que otro nombre que el autor usaba como ambientacién exética. Tampoco
la aparicién de un personaje histérico como protagonista nos aclara ante

En El hijo de los leones se nombra a Alejandria y Atenas, y en El hombre por su palabra
aparece un ficticio rey de Macedonia. El caso de Los embustes de Fabia es especial, ya que

aparece el personaje historico de Ner6n, que ubica la comedia en la antigua R oma, pero
la historia es inventada y palatina.

TraMBATOLL «Lope de Vega y la casa de Moncaday.
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qué género nos encontramos. Lope puede usar un personaje reconocido
como Nerdn en Los embustes de Fabia y, sin embargo, realizar una comedia
con una historia imaginaria (aunque su ambientaci6n sea histérica). De igual
forma, el escritor puede aprovechar personajes sacados de la literatura para
dar aspecto de realidad a su obra (ya que son reconocidos por el publico, que
es lo que le interesaba).

A pesar de esta basqueda de la verosimilitud, las comedias palatinas,
por tratar de la alta nobleza (y de sus flaquezas amorosas), jamas se acercarian
demasiado a la realidad circundante; y esta realidad «de proximidady, incide
de nuevo en la idea de que quienes importaban eran los reyes espafioles
contemporineos y sus circunstancias. Un dramaturgo podia ubicar en el
extranjero la historia de un mal gobernante que se comporta como un
déspota, pero si este hecho influia en la politica exterior que llevaba la
monarquia espafiola, el dato se cambiaba por orden expreso de los censores.
Los lugares prohibidos mudaban al ritmo de los vaivenes de alianzas que
firmaban los Austrias. En las licencias de representacién que se conservan
en algunos manuscritos ha quedado registro de estos cambios de altima
hora®. Por ello, en El amigo por fuerza, el censor Gracian Dantisco autoriza
su representacién pero exigiendo que «fueran mudados los nombres de
Hungria y Bohemia en Tracia y Frisia»; y lo mismo sucede con el nombre
de los personajes, como en La batalla del honor, donde hubo que mutar
el nombre del rey de Francia por el de Albania (aunque en el texto se
quedaron algunas referencias a Francia sin enmendar que se le pasaron a la
vista censora);y en El cuerdo loco, que se cambi6 el nombre del rey Filipo por
Lisipo (porque era demasiado parecido al sempiterno «Felipe» de todos los
Austrias de la época).

Podemos hablar, entonces, de una verosimilitud «en su justa medida»:
lo justo para que la ambientacién de la historia le resultase comoda al ptiblico
y, al mismo tiempo, no incomodase al poder.

4 Pensemos que el escritor ya realizaba una censura previa a la escritura, teniendo muy
en cuenta las circunstancias politicas que le rodeaban. Por esta razén no hay muchas
censuras a los lugares escogidos, y solo suceden cuando Espafia firmaba una alianza
entre el momento en que el autor escribia la obra y que esta pasa por censura.
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IASY ACCIONES

El alejamiento espacio-temporal permitia al dramaturgo utilizar una
2= temas impensables de tratar en universos mas verosimiles: poderosos
“=s. damas casandose con un inferior... A pesar de esta libertad, las obras

~wmmas van a centrarse en _dos grandes temas: el amor y la_nobleza. El
- L0 ¥ a-uobewd
o va lo habia sefialado Bances Candamo como eje temitico (frente a
~wstoriales), en comin con las comedias de capa y espada. Los personajes
=sanos que las protagonizan marcan el otro ¢je en torno a la nobleza.

Tanto un tema como el otro estan formados por una serie de tematicas
~wenores» relacionadas con ellos, muchas de las cuales ya preexisten en el
. —ore (v, sobre todo, en otros géneros literarios que pudieron servir como
e de inspiracion del dramaturgo:la novela bizantina, libros de caballerias,

ez cuentos...). Algunos de los temas mas comentados son los del amor

= personas de distintos estamentos (pudiendo tratarse de una desigualdad

ozl real o ficticia), las persecuc1ones amorosas o politicas™, los juegos de
-=ndades y la importan e C‘ultarruentof’1 los hijos abandonados o
gesdidos, os, el buen o mal uso del poder los vicios de los gobernantes™, los
~wmores prohibidos, y el enfrentamiento ideoldgico entre corte y aldea™.

Algunos de estos «ubtemas» se repiten de tal forma que acaban
~=ndo «ubgéneros» dentro del palatino. Zugasti®* citaba las comedias

=rcfa REIDY, «El castigo sin venganza 'y el drama palatino», p. 21.

—=RNANDEZ VALCARCEL, «El tema de la dama enamorada», pp. 483-484, trata de este
s=ma dentro de las comedias de secretario. Para Oreza («<Hagamos cosas de risa», «La
cropuesta teatral del primer Lope» y «La arquitectura de géneros», pp. 706-707) es un
s=ma central de la comedia palatina. Esta ocultaciéon de la identidad conlleva el uso de
un disfraz (fisico o imaginario). Véase HicasHI, «La construccion escénica del disfrazy,
o.41. A pesar de ser un tema tan utilizado, no es exclusivo del género.

FERRER VALLS («Géneros y conflictos») habla de «desérdenes morales del poder.
“nToNUCcl, «Algunos ejemplos de hibridacion genéricar, p. 154.

Zucasty, «Comedia palatina comica y comedia palatina seria», pp. 167-168.
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de secretario®, las de juego de autoridades burlescas®, las de privanza (sin
ejemplos lopescos), y las de honor conyugal®, pero se pueden afiadir otras,
como las «comedias del poder injusto»® (y otros que iré comentando).
Respecto alas de secretario, se trata de una de las variantes dentro de «amores
prohibidos» / «elacién entre desigualesy», quiza muy estudiada por ser el eje
central de El perro del hortelano. No obstante, no hay que olvidar que era mas
frecuente la relacién desigual contraria, donde es el hombre el que tiene la

posicién dominante y s¢ enamora de una mujer inferior a eP.

Los temas se desarrollan por medio de las acciones, donde los
personajes interactGian con el entorno. Muchas de las acciones amorosas
se vinculan con el «enredo» (como también sucede en las obras de capa
y espada).Villa]fino60 decia sobre El mayor imposible que era una «aparente
hibridacién entre comedia palatina'y comedia de enredor. Quizé esta forma
de enfocarlo tiene que ver con una perspectiva desde la cual el enredo
solo perteneceria a las comedias urbanas. Para mi no habria tal hibridacion;
simplemente, estariamos ante una comedia palatina cuyo tema amoroso s¢
desarrolla, sobre todo, por medio de acciones de enredo (algo no inusual).
Es verdad que, como ya hemos visto, Bances Candamo intentaba separar las
acciones amorosas (los dances») que realizaban los caballeros en las comedias
de capa y espada, y las de los nobles en las de «fabricar, y explicaba que las
acciones de los nobles estaban vinculadas a «elevados amores», pero, en la

55 7ucastl, «Comedia palatina comica y comedia palatina seria», pp- 179-180, anota EI
perro del hortelano, Las burlas de amor, Las burlas veras, La hermosa fea, La vengadora de las
mujeres, Bl secretario de si mismo, La ocasién perdida, El silencio agradecido 'y Arminda celosa
(estas dos altimas atribuidas al Fénix). Descarta El mayordomo de la duquesa de Amalfi por

ser tragedia.

¢ 7ucasti, «Comedia palatina comica y comedia palatina seria», citaba Lo que estd
determinado y El principe inocente. ARATA, «Comedia palatina», anadia Las burlas de amory
Contra valor no hay desdicha. El tema de las «autoridades burlescas» esta en contacto €n
muchas ocasiones con el del «ifio noble abandonado».

57 7Zucasti, «Comedia palatina comica y comedia palatina seria», nombra La batalla del
honor, El saber puede dafiar, Los torneos de Aragén y El molino.

8 Oreza, «El Lope de los Gltimos afios» y «Reyes visibles, reyes temibles».
5 \WepER DE KURLAT, «El perro del hortelano, comedia palatina», p. 344.

60  ViLLARINO, «El mayor imposible, una comedia palatina», p. 1171.
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practica, no todos los amores protagonizados por nobles tenian este fondo
«elevado». Habria, por tanto, dos formas de enfocar las historias de amor:
hacia la comedia vy sus enredos, y hacia la tragedia y sus amores

imposibles;
pero ambas posibilidades conviven dentro del género palatino.

>

Por dltimo, una accién que se repite de unas comedias a otras crea
un «motivor. Afin no existe un estudio sistematico sobre los motivos que se
utilizaban en el Siglo de Oro. De lo poco que se ha escrito al respecto, los
investigadores se han parado en los siguientes temas: el amoroso en general®!,
el de la dama que se enamora de alguien de inferior condicién social (motivos
que se desarrollan en el subgénero de «comedias de

del déspota»

secretario»)®, la «ujuria
* (donde el «poder injusto» se muestra por medio del vicio del
mal gobernante, que en este caso es de caricter sexual) y el del nifio noble
abandonado (dentro del cual se encuentra la tematica del «salvaje»)®.

LOS LIMITES GENERICOS

En un principio, los criticos tomaban las obras palatinas como
exclusivamente cémicas y centradas en un tema amoroso®

. Sin embargo
seglin pasan los afios y los estudios, los investigadores van ap

oyando cada vez

>

' VILLARINO, «La renovacién dramaiticar, p. 4.

¢ HERNANDEZ VALCARCEL, «El tema de la dama enamorada»; FLORIT DURAN, «E/ Vergonzoso

en palacio: arquetipo de un géneron y Refrin y comedia palaciegar; Zucastr, De galan
Vergonzoso a galin ingenioso»; CATTANEO, «El Jjuego combinatorio».
#  OLEza, «Trazas, funciones, motivos y casos».
claramente palatinas E/ lacayo fingido, La batalla
desatinado, La fuerza lastimosa, La locura por la h

replantearse la situacién genérica de La niia
marqués de Mantua. Solo quedaria fuera Servir con mala estrella, por su ambientacién

claramente histérica, y La estrella de Sevilla, que estaria a medio camino. Habria otras
obras palatinas con esta temitica, como La llave de la honra.

De las citadas en este articulo, serian
del honor, La resistencia honrada, El amor
onra, Carlos el perseguido, y habria que
de plata, La ventura en la desgracia y El

Para ANTONUCCTH, «Salvaje, villanos y gracioso», p. 28,

el salvaje solo protagoniza en
Lope El nacimiento de Ursén y Valentin, El animal de Hungriay El hijo de los leones, todas
comedias palatinas.

OrEza, «La propuesta teatral del primer Lope».
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mis la teoria de que también existe una obra palatina de caracter serio®, por
lo que la falta de comicidad no servird como criterio de exclusion para este
género. En el «rco genérico» que va de la comedia a la tragedia podemos
ubicarnos por medio de las siguientes combinaciones: tomaremos cOmo
comedia una obra de tematica amorosa-ligera con final feliz; sin embargo,
s la temAtica amorosa tiene un final tragico, o si una historia dramatica
termina con un final comico® estariamos ante una tragicomedia; y si el
drama tiene un final trigico, entonces serd tragedia®. Lope puede coger
un mismo tema y conflicto, y enfocarlo desde cualquiera de estas formas.
Ya Ferrer Valls® comentaba sobre El perro del hortelano y El mayordomo de la
duquesa de Amalfi que eran la «caray cruz de un mismo conflicto, en su doble
tratamiento, comico y dramaticor, y afiadia como punto intermedio Carlos
el perseguido, con un tratamiento de tragicomedia.

Lope, al tratar sobre los géneros en la comedia clasica en el Arte nuevo
de hacer comedias, habia afirmado que «por argumento la tragedia tiene / la
historia, y la comedia el fingimiento» (vv. 111-112). El autor pocas veces
contraviene esta norma y da el salto hacia la tragedia dentro del género
palatino; pero lo hace. Para Garcia Reidy” esto ocurre en La hermosa Alfreda,
Bl mayordomo de la duquesa de Amalfi, 1a primera parte de Don Juan de Castro

o AntoNuccl, El salvaje en la comedia; PERRER VALLS, «Géneros y conflictos»; OLEZA,
«@La comedia y la tragedia palatinas»; CANO NAVARRO, «El espacio palatino»; Z UGASTI,
«Comedia palatina comica y comedia palatina seria».

6 Para ZucasTi, «Comedia palatina cémicay comedia palatina seria», p. 180, son comedias

palatinas serias de Lope: «La batalla del honor, El saber puede dafiar, Los torneos de Aragon o
El molino. En todas ellas queda patente como desaparece el riesgo trigico al final, cuando
el principe o poderoso (que pretendia locamente a una dama ya casada o comprometida
con un inferior suyo) da un giro copernicano y abandona el acoso, venciéndose a si
mismo y retornando a la cordura. Se restablece el orden, con el consiguiente final felizy.

6  7yucast las divide entre comedia palatina comica'y comedia palatina seria, dependiendo

de si prevalece un tono u otro a lo largo de la comedia. No obstante, no clasifica como
palatinas a las tragedias («Comedia palatina comica y comedia palatina seria», p. 168).
OtLeza y ANTONUCCI, «La arquitectura de géneros», pp. 710-711, no diferencian entre
obras con un final feliz o tragico, por lo que solo distinguen entre comedia y drama
palatino en base a que tengan un conflicto dramético y sean de naturaleza ejemplar. En
ARTELOPE se sigue esta dicotomia. En esta base de datos solo se clasifica como mezcla de
comedia y drama palatino a EI hijo de los leones.

© Frpreer VALLS, «Preceptiva y prictica teatrab, p. 61.

70 Garcia REY, «El castigo sin venganza'y el drama palatino», pp. 21-22.
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30%, por | (aunque es un final inconcluso, que se resuelve en la segunda parte), Ei

para este ! duque de Viseo y El castigo sin venganza. El subtitulo con el que aparece esta

odemos i tGltima obra en una suelta antigua («cuando Lope quiere, quiere») es toda una

s COmMoO ' declaracién de intenciones de que el autor (ya casi al final de su vida) era

mbargo, i capaz de sobrepasar los limites, en este caso escribir una tragedia «modernay,

ramatica mucho mejor que cualquiera de los integrantes de la nueva hornada de

sy siel dramaturgos. }

= coger

o rnas. Si hay estas discrepancias a la hora de ubicar las obras palatinas dentro

o de la de los grandes macrogéneros, qué no va suceder cuando intentemos delimitar

@ doble los rasgos que la diferencian de otros subgéneros. Ya he ido comentando

o Carlos algunos detalles: recordemos lo ya dicho sobre las obras histéricas (entre
ellas las genealdgicas)’!, que intentan basarse y reproducir hechos reales: .
cuantos mas datos inventados tenoa la obra, mis cercanos estaremos al = ‘e

l,m ;zu/eqo género palatino™. Habria que empezar a cuestionarse si estamos ante una 1

z?iecei obra palatina si: los personajes histéricos no tienen un referente claro’,

- forman parte de una historia inventada™, o parte de la accién se desarrolla

b _~1Zfreda, 71

Y, dentro de las genealégicas, las que FERRER VALLS llama «dramas de la privanzar, que
describe como histéricas («El Juego del poder»). Tenemos el caso de Porfiando vence amor,

que es clasificada como palatina por ARTELOPE y CANO NAVARRO, «La figura del valido»
w»- OLEZA, pero que para VILLARINO, «La desvergiienza como desmesuran,
»: ZUGASTI, intriga como un drama de privanzan.

72

7z Castro

]

p- 93, «parece trazar la

Para Garcia REIDY, «F castigo sin venganza'y el drama palatinor, p. 20, El duque de Viseo

Bomedias es un drama palatino, mientras para ARTELOPE es histérica.

. p

de Aragon o 7 Véase lo dicho sobre los condes de Barcelona. Sirvan también como ejemplo los
=2l. cuando personajes con reminiscencias histéricas de La infencién castigada.

-orometida \ .

tndose a si 7 Ademis del ¢jemplo de Los embustes de Fabia, conviene replantearse el género de EI

=nal felizr. guante de doiia Blanca que es tomgda como comedia palatina por Zucasti, «Comedia
i palatina cémica y comedia palatina seria», p. 166, por ViLLARINO, «El guante de dofia
Blanca» y por CaNo NAVARRO, «La figura del valido», pero que se clasifica como drama
histérico en ARTELOPE. Ya se fijaba MENENDEZ PELavO, «Prélogo, p. 79, en su trama
poco histérica: «Quizas hayamos procedido con alguna laxitud calificando de histérica
esta, que en rigor es una comedia palaciana, de amor y celos». De igual manera Lg
mayor virtud de un rey es tomada por palatina por CaNO NavArro, «La figura del validon,
mientras que ARTELOPE la clasifica como drama historial (aunque anotan que se trata de
una historia inventada sustentada por unos pocos nombres historicos). Véanse ejemplos
de comedia palatina con nombres histdricos pero historia inventada en Mds pueden
celos que amor o La resistencia honrada. De igual forma la comedia de EI cerco de Tremecén

también es ejemplo de comedia palatina con trasfondo histérico poco realista (por
mucho que aparezcan cautivos y moros).

-~=ndiendo
fica como
23 p- 168)
ncian entre
2 v drama
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en lugares inventados”®. También hay que tener en cuenta que la ubicacion
en tierras espafiolas no necesariamente estA marcando que nos encontremos
ante dramas histéricos’ o comedias urbanas”’.

El género palatino se relaciona con las comedias urbanas por su

temAtica amorosa, y se distancia por la nobleza de alguno de los protagonistas
y por suceder, en algin momento, en las salas de sus palacios™. Por ello,

75 Esto sucede con Los Guzmanes de Toral que,aun estando clasificada como drama historial

76

77

78

de tipo genealdgico por ARTELOPE, tenemos la presencia de la aldea de Miraflor (cercana
a Leon), totalmente imaginaria.

El primero Benavides es palatina para HIGASHI, «lLa construccion escénica del disfraz», p.
36,y drama historial para ARTELOPE; La potfia hasta el temor esta clasificada en ARTELOPE
como drama historial, pero ya se fijan en que tiene una base histérica muy endeble
(aparecen los Moncada) que la acerca al género palatino; Garcia REIDY, «El castigo sin
venganza'y el drama palatino», pp. 21-22, clasifica la primera parte de Don Juan de Castro
entre las pocas tragedias palatinas, mientras OLEZA, «Los dramas historicos», explica que,
aunque el marco histérico es ficticio, «si tiene un caracter indudablemente genealogico»,
y en ARTELOPE se describe como un drama «con rasgos genéricos muy mezclados, entre
ellos ¢l palatino; El hijo sin padre viene en ARTELOPE COMO drama palatino pero con
elementos de drama historial (y novelesco); Los prados de Ledn aparece como historica
en OrEzA, «Los dramas historicos», y OLEZA y ANTONUCCI, «La arquitectura de géneros»,
p. 721,y «claramente genealogicar para ARTELOPE, mientras que ANTONUCCI, «Algunos
ejemplos de hibridacién genérica», p. 148, le encuentra «muchos rasgos de comedia
palatina»; El hijo de Rediian es muy particular para Bapia HERRERA, Los pritneros pasos el
la «comedia nuevar, p. 111, por la ambientacién morisca poco historica que la acerca al
drama palatino;y para Hicasmi, «La construccion escénica del disfraz», p. 36, es palatina.
mientras que en ARTELOPE aparece Como historial con rasgos de drama palatino; por
Gltimo, O1LEZA, «Los dramas histéricos», descarta que El ejemplo de casadas sea historico. v
ArTELOPE la clasifica como drama palatino aunque con una elevada dosis «de imaginacion
novelesca, incluso de cuento maravilloso».

La octava maravilla apatece en ARTELOPE COIMO comedia palatina con otros rasge:
genéricos como el de comedia urbana (por las escenas de los caballeros en Sevillz
o novelesca (por los viajes por mar'y los naufragios), sin olvidarnos de las referencizs
histéricas contemporaneas que aparecen, todo un ejemplo de que una comedia tomac=
como palatina puede no cumplir los limites espacio-temporales que se le daban hasz=
ahora; ANTONUCCI, «Algunos ejemplos de hibridacion genéricar, p. 156, dice de La nisis
de plata y Lo derto por lo dudoso que tienen mucho de palatina por su tematica de «=
lujuria del déspota», pero también de urbana, mientras que en ARTELOPE €S comed:=
urbana. Aparecen en ARTELOPE COMO hibridacién de palatina con urbana: Amor secre
hasta celos, Amor, pleito y desafio y el primer acto de Amistad y obligacién y La quintz =

Florencia.

Sucede entre ambitos palaciegos y urbanos El desdén vengado, Dineros son calidad, Pedr =
Urdemalas, El hombre de bien.
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aunque La venganza venturosa es tomada por ARTELOPE como urbana, habria
que replantearse si no la acercaria al género palatino la aparicién de un
marqués lujurioso y su vivienda, y un subgénero como el de las «comedias
de secretario» (del que esta serfa la tinica obra fuera del universo palatino).

Con las comedias pastoriles comparte la ambientacién en el campo
(con escenas que suceden entre pastores) y lugares relacionados con la
mitologia como Chipre y la Arcadia, pero se aleja en cuanto a la aparicion de
personajes nobles y sus palacios. Los personajes y temas mitolégicos pueden
darse en alguna ocasién, como en La Filisarda o El ganso de oro.

También en el campo suceden las comedias villanas y los dramas
villanos de la honra. Con la comedia villana tiene mucho en comin. No
olvidemos que el campo es parte de la confrontacién entre corte/aldea, tan
del gusto del género palatino™. Lo que ya es menos sabido es que los palacios
y la alta nobleza también forman parte de todas las comedias villanas escritas
por Lope. Lo que las diferencia es que el palacio pierde su funcién dentro
de la trama amorosa®, o que el palacio se sitia directamente en la aldea®'. Es
este ambiente mayoritariamente villano el que sirve como rasgo distintivo, y
no los protagonistas de la accién porque se puede dar el caso de que, ademas
del obligado protagonista villano, también un noble sea parte del enredo
sentimental®”. En el punto intermedio entre ambos géneros se encuentra
El villano en su rincén, donde corte y aldea, tanto en personajes como en
ambiente, llegan a una situacién de equilibrio. Por su parte, en los dramas
villanos de la honra entra en juego un punto mis en comdn entre ambos
géneros, que es la aparicién de los temas de la lujuria del déspota combinado
con la defensa del honor por parte de una clase social inferior. En este caso,
el palacio tiene mas peso ambiental, pero sigue prevaleciendo la villa con el

villano como protagonista y triunfador final (adem4s de una fuerte presencia
de datos histéricos).

7 Veéanse, por ejemplo, las escenas que transcurren en el campo en La humildad y la soberbia
y El nacimiento de Ursén y Valentin.
% El galdn de la Membrilla, El labrador venturoso, Con su pan se lo coma.

81 Los hidalgos del aldea.
Ll labrador venturoso, Los hidalgos del aldea.

— 187 —




LA COMEDIA PALATINA

DEL SIGLO DE ORO

Con las comedias novelescas y los dramas caballerescos tiene en
comn los lugares imaginarios (como Miraflor en El leal criado) y exoticos,

o la naturaleza imaginativa de la historia, pero también temas que s€ han

venido tomando como exclusivamente novelescos y caballerescos. Se incide

en el cardcter viajero de las comedias novelescas, Cpll_m\é_ia.CSSS or mar (con
la aparicién de lugares costeros 'y el tema de los naufragibs) y_por tierra (con
escenas que transcurren €n CaminoS)‘,‘Ea‘é“rﬁé'{;aglj;m;ﬁricién de prisiones
(sobre todo exoticas, en el extranjero). Todos estos rasgos, sin embargo, se
pueden dar también en algunas comedias palatinas. Como no es extrano que

ocurra®, habria que replantearse si existe un subgénero palatino que tiene

bases novelescas de viajes y aventuras.

Por otra parte, La mocedad de Roldan y Los tres diamantes son un buen

ejemplo de comedia palatina con rasgos tipicos de las obras caballerescas

(justas entre caballeros, ocultacién de los nombres de los contendientes,
fiestas en palacio, fiestas de mascaras callgjeras...). Oleza y Antonucci® habian
clasificado La mocedad de Roldan como drama caballeresco, mientras que

Antonucci la catalogaba como comedia palatina en un articulo® y como

comedia palatina con algunos aspectos tipicos del drama de hechos famosos

en otro®’. Hay que tener en cuenta que cl basarse en una obra literaria previa
no tiene que influir a la hora de clasificar el género de la obra. Por ejemplo:
Oleza®™ trata a Bl marqués de Mantua 'y a La locura por la honra como caso 'y
«contracasoy, con los mismos personajes sacados de los romances carolingios.
Pero, mientras la primera comedia es tomada como palatina, El marqués de
Mantua se describe en ARTELOPE COMO drama caballeresco, aunque, al igual

8 Son esas mismas «largas peregrinaciones» de las que hablaba Bances Candamo (Teatro de
los teatros, p. 33) y «la dama y el galan / que peregrinando van», de Lope (EIl animal de
Hungria, vv. 317-318).

84 Las burlas y enredos de Benito, Dineros calidad, Don Juan de Castro, El ¢jemplo de casadas, El
favor agradecido, El mérmol de Felisardo, El mayorazgo dudoso, La octava maravilla, El principe
melanclico, El rey por trueque, Los tres diamantes, La venganza piadosa, El hijo sin padre.

85  Oreza y ANTONUCCI, «La arquitectura de géneros», p. 711.
8  ANTONUCCI, «Polimetria, tiempo y espacio», p. 32.

8 AnTONUCCI, «La materia caballerescar, p. 7.

8  OLeza, «Los géneros en el teatro de Lope».

— 138 —

4 alta g

tCmanca




zene en
=xOticos,
= se han
Se incide
mar (con
=rra (con
prisiones
1bargo, se
trano que
que tiene

» un buen
Hallerescas
=ndientes,
-1 habian
=ntras que
55 v como
55 famosos
aria previa
r ejemplo:
Mo Caso y
-arolinglos.
marqués de
e, al igual

0 (Teatro de
=1 animal de

- iz casadas, El
., El principe
<n padre.

lotea dio,  CRhalnn ca ~p oo
; ~,£<= wff
EL GENERO PALATINO EN LOPE DEVEGA Y

A

RIST >

EVA RODRIGUEZ GARCIA

que La locura de la honra, esté protagonizada por alta nobleza y transcurra en
palacios. Desde mi punto de vista, en el caso de los dramas novelescos, todos
cllos tienen escenas en palacio, son imaginarios y estin protagonizados por

la alta nobleza, asi que se podrian tomar por un subgénero de palatina con
tematica caballeresca. S

En cuanto a los dramas hagiogrificos, son obras que se sustentan en
dos grandes bases: la humana y la divina. Todos sus protagonistas comienzan
en una situacién de normalidad, donde la comedia se comporta como
si perteneciese a cualquier género relacionado con la «historia humana»
(lances de comedia urbana, soldados en situaciones de dramas histéricos Y,
como no, ambiente palatino®); pero es tras la transformacién que sufre el
protagonista, con la intervencién divina por medio de los milagros, cuando
el género queda fijado como hagiogrifico.

Y hasta aqui mi ripido repaso a las caracteristicas del género palatino
en Lope. Como todavia falta por delimitar bien el género palatino, y
desconocemos el nimero exacto de comedias lopescas que lo configuran,
no me arriesgar¢ a tratar ni de la evolucién de este género, ni de su puesta
en escena, ni para qué tipo de publico fue ideado.
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